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В сущности говоря, каждая сцена художествешой 4кийокартины 
сията с использованием тех нли иных метолов трюковой съемки Приме. 
пение оптики с различвыми углами зрения, удлиняющими перспективу 
нин, наоборот, делающими изображение более плобким, ‚ Применених 
фильтров, изменяющих соотношение красок, дяффузоров, дан эф- 
Фект тумана, размызающих, затуманивающих четкие знай, прмр ль 
кк Убыстряющий или замедляющий движение. — зто\ато, как не трюко 
вая съемка, в КОТОрой технические тоэможностикино нопользуются для 
достижения художественных эффектов. 

Любая декорация, построенная лдя кинокартины (конечно, в том слу 
чае, если она сделана мастерами, знающими дело}, представляе ой 
пишь части натурального объекта с большим количеством отверстий ха 
освещения, Самая обычная лекорация расслитывастся по оптической дай 
и фокусному расстоянию объективовь 

„Таким образом даже в обычных слуаях применяется метод комби- 
ВироВаННОЙ Съемки Для того, птобисдостигать наибольших эффектов при 
паименьшей заграте средств, материвлов и времени 

Искусство киио неотделимо От техники Техника киносъемки являет 
<Я важным фактором в осуществлении творческих замыслов. Вознаы 
сти современной кинотехнийи позволяют пользоваться ею и как зы 

м творческой композиции © использованием всех се возможный 
идейного и художественного воздействия 

Комбинированные! съёмки — эго высшая форма применения кипотсх 
аи ая ВОЗмОжыооть художникам осуществлять грандиозные тво 
ческие замыслы, которые нерационально м немыслимо воссозлаы ас: 
туральным способом. 

Многие предстазители творческой среды советской кинем тографии 
педостаточно серьезно занимаются изучением и непользованием оо 
пировашных съемок. Они боятся их, считая, что текника осущест 
их ИЛЗНОВ Является неизбежинм несчастьем, © которым понхе 
НитсЯ мириться, тогда как при серьезном пониманям роли и ав 
викотехники лело обстоит иначе. 

Современная кинотехника с ве ненсчерпаемыми возможностями яв 
Зиется для художника своеобразным усилителем, который мож лоб 
фоеский план, любую мечту претворить в резльно существующсй 
Фактор художественного. воздействия огромной Эмопиона щий 
ной силы 
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Каноискусство — это, по существу говоря, такая форма искусства, 
которая включает все зиды существующих искусств. Но кроме того, 
киноискусство вооружено ботатейшими средствами чудесной техники 
нашего времени, Работал з кино, исльзя создать полнокровное пронзе- 
дение без знания технихи своего дела, без смелой изобретательской 
мысли, нельзя отделять технику своего мастерства от творчества. 

Только используя все возможности техники, только непрестанно изо- 
бретая, можно проникать з нояье области киноискусства. Область ком- 
бинированных съемок — это огромные возможности создания новых ме- 
тодов и приемов художественной выразительности. Это сильное средство 
воздействия, делающее наше кино еще более могучим фактором воспита: 
ция масс, еще более действенным орудием советской социалистической 
культуры 

Следует выразить сожаление по поводу того, ато большинство наших 
режиссеров, сценаристов. операторов и даже ‚работников из среды ве 
дущьх и прославленных мастеров очень мало Зкас1; мало интересуется 
комблнироваиными слемками. Очень жалы, что У Нас нет специальной 
литературы по этим вопросам, в которой “разрабатывались бы приемы 
компянярованных киносъемок, фиксировались бы успехи уже проделан 
ной работы, чамечались бы дальнейшие ‘возиожности развития техники 
комбинированных съемок. 

'Пезначительное количество ийнг, Имёющихся по этим вопросам, ни- 
как пе может отзетить на зсенабущиые вопросы по комбинированным 
съемкам. 

Вот почему следует приветствовать появление в свет книги А. Птуш- 
ко и Н. Ренкога «Комбинироваеные и трюковые киносъемки». 

А. Птушко и Н. Ренхов являются энтузиастами трокозых и комбини- 
рованных съемок. Вёе их работы насыщены замечательными образцами 
использования кинотежьнки. Это, пожалуй, елияственные практики со: 
ветского кино, которые неустанно работают в этой области, открывая в 
каждой своей“работе все новые и новые возможности кинотехники, 

Их всемирноизвестная картина «Новый Гулливер» и фильм «Золотой 
ключик» © великолепными образцами комбинированных и трюковых 
съемок — это лумпие примеры использования техники кино. 

Как практики п знатоки деда авторы написали книгу, в которой без 
излишвих «оазглагольствований» подводят итоги своему опыту в 
области применегия комбинированных съемок, опыту лругих мастеров, 
работавших в этом напразлении 

Их книга является нужным и интересным пособием дая всех тех» кто 
думает пользоваться методами комбинированных съемок. А сейчас пет 
такой картивы, где не понадобились бы эти методы, этот опыт, эта 
техника. 

В постановлении Сознаркома СССР от 23 марта 1938 года «Об улуч 
шении организации производства книокаргин» говорится о необходима: 
сти применения комбикированных съемок, #бо осзоение этих съемок 
является делом государственной важности как с точки эрепия экономи- 
ческой рационализации, таки с точки эрелия проникновения в новыл 
области киноискусства. 

С помощью таких книг, как труд А. Пнушко и Н. Ренкова, мастера 
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советского кино могут более серьезно и внимательно ознакомиться с 
примерами прахтического применения комбинированных съемок в сопет. 
ских жинокартинах, а также представить себе н дальнейшие возможной 
развития жинотедники в этом отношении 

Большой н кропотливый труд А. Птушко и Н. Ренкоза — положи- 
тельный вклад р дело развития культуры советского хина. Но он, есте. 
ственно, не может по своему объему осветить огромное количество 
проблем в области комбинированных слемок. Это только начнло, начало 
нужное и ценное. Нат сомнения, что велед за первым опытом после» 
дуст целый ряд работ, раскрывающих новые возможности вооружения 
кинематографической техинки. 








Заслуженный леятель некусста Гр. _Аленсанаров 


24 чарта 10 © 











ВВЕДЕНИЕ 


23 марта 1938 г. Совет Народных Комиссаров Союза ССР вынее 
историческое решение о перестройке кинематографии. 

Самый факт этого постановления говорит ‘о`10м исключительном 
внимании и постоянной помощи, которые партия; правительство и лично 
товарищ Сталин оказывают делу развития советской кинематографии 
как одному из важнейших средств политического воспитания масс, 
строительства новой социалистической кузвтуры. 

В решении Совнаркома не забыт ии один участок работы, который 
может помочь идейкому, творческому, ‘хозяйственному и техническому 
укреплению советской кинематографии. 

В постановлении есть прямое указание о необходимости широкого 
спользования метода дорисовки для уменьшения объема декораций. 
Этот пункт постановления ‘наз понимать безусловно гораздо шире: 
в духе необхолимссти внелрения всех комбинированных к трюковых ме- 
тодов сьемки, умезьшающих объем декораций и дающих кинопроязвод- 
сгоу новые вырезительные средства. 

Но, ках это_чаего бывает в жизни, с течением времени, когда остро- 
та поднятых постановлением вопросов несколько сгладилась, многие 
руководители И производственные работняки кинематографии начали 
постелейно забывать о необходимости перестройки зсей системы орга- 

зации съемочного процесса па наших студиях. 

Так. например, Первая всесоюзная конференния по комбинирован- 
нымосъемкам, на которой впервые был подытожен весь опыт’ работы, 
имеющейся в этом направлении у советской кинематографии, была 
созвана через год и девять месяцев с момента опубликования ‘поста- 
новления правительства Но иесмотря на то, яго эта конференция ие 
была достаточно хорошо полготовлена, ие была представлена должинм 
количеством специалистов троковых съемок, тем ие менее она сыграла 
большую роль в суммировании разрозненного опыта комбинированных 
съемок, примеляющихся в пастоящее время на студиях Союза, 

'Конференцая констатировала, что с дальнейшим виедрением и раз- 
витием комбилирояанных съемок лело ло сих пор обстоит ие солсем 
благополучно. Погрежнему строятся огромные дорогостоящие лекора 
шии, требующие для их освоения большой площади, излишней рабочей 
силы и осветительой аппаратуры. Осповная причина такого положения 
кроется в консерватявиом отношении к методам комбинированной тех- 
Кики съемки ряда наших хуложинков, операторов и режиссеров 
















































Наши ведущие специалисты вместо того, чтобы по-большевистски, 
засучив рукава, взяться за изучение н освоение новой техники, подхо" 
дят к этому вопросу более чем осторожно, предпочитая снимать по-ста- 
ринко. 

А сели под напором растущих требований иекоторые группы, скреля 
сердце, и соглашаются на какие-либо «новшества», то предпочитают, 
чтобы эту работу проводили на автономных началах так называемые 
специалиёты по трюкам. 

Не отрицая необходимости узкой специализации по некоторым ви- 
лам комбинированных съемок (транспарант, маски, рярпроекция, и то 
только в области химико-лабораторных процессов). мы считаем, что при 
современных расширенных требованиях, предъявляемых к кинотехнике, 
только общее повышение квалификаций у весх кипоспецналистов даст 
нообходимые результаты в деле внедрения нозых методов съемки, как 
этого требует от нас постановление правительства от 23 марта 1988 г. 

Непрестанно растущее развитие кинотехники (в широком“ смысле 
этого слова) с каждым лнем все больше и больше лелает возможным 
выполнение целого ряда задач, которые еще вчера казались неосуще- 
ствимыми. Применение повой Техпики обогащает жанровые возможно 
сти, повышая при этом художественное качество баших кинопроизве- 
дений. При правильном понимании задач кинотехлихи она перестает 
быть самоцелью (обособленным кинотрюкачеством) ‘и становится за 
службу творческого решения задач искусства кино. 

Кинематограф — искусство синтетическое» Это аксиома, которую 
нет уже нужды доказывать, и тем не менее ‘специалисты по комбини- 
рованным съемкам, работающие в одиночку, ‘очевь часто пе понимают 
нвОбходимости соподчинения всех возможностей и стилевого решения 
(при съемке трюховых кусков) общим ‘единым задачам праматургяи 
всего фильма, в который должны быть вставлены эти куски 

Какой «метод» лучше — этот вопрос еще не перестал быть предме- 
том обсуждений. Все время находятся апологеты дорисовки, домакстки, 
рирпроекции или еще какихлибо методов, предлагающие одни из них 
как пакацею от всех бед. 

Происходит все это от производственно! 
ствия обмена опытом 

Исходя из указаниых выше предпосылок, авторы далного труда по 
ставили себе задачу дать руководство по основным видам комбиниро- 


ванных съемок, построенное на основе учета личной многолетней прак 
тию 
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Приступая к этой ответственной работе и желая как можно боле 
объективно и всестороние осветить все методы комбинированных съе. 
мок, применяющихся в настоящее время на наших студиях, нами была 
детально изучена практика большинства наших ведущих советских сие 
циалистов, которым мы и приносим благодарность за оказанную по’ 
мощь. 

В задачу данного труда совершенно не входит установление того. 
кто сказал перзое слово в этом вопросе. Это дело будущих историков 
Для нас важна практика применения того иди нного метода и об этом 
мы и будем говорить. 











Дело комбинированных съемок не есть нечто определенное, совер- 
шенно законченное, раз и навеегда установленное. Кажлый новый кадр, 
синмасмый для нового фильма, может вдруг выдвинуть совершенно ио* 
вые требования для его реализации, 

Вот почему и нельзя дать совершенно исчерпывающее руководство. 
Но ознакомить читателей с основным комплексом приемов и случаев 
применения этих приемов — можно, в этом мы и видим нашу задачу. 

Поэтому в дальнейшем мы будем останавливаться па таких прим 
рах, которые позволят нам нанболее нагандво и Коикретио познакомить 
читателей с практикой комбинированных съемок. и 


Н. Ромкот 
дириль 6 








ПЕРСПЕКТИВНОЕ 
СОВМЕЩЕНИЕ 














ИСТОРИЧЕСКИЙ ЭКСКУРС 


по методу перспективного совмещения состоит в фотографировании на 
одну пленку одной экспозицией нескольких параллельно 
расположенных между собой разномасштабных декора 
ций (или макетоз), отстоящих друг от друга на разных рёсстояниях и на 
разных высотах, так что при наблюдении их з лупу кинокамеры они со. 
ставляют единое целое как по композиций, по свсту, тах н по ар. 
хитектонике. 
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и Кадр из фильма „Мамин в Поморский" (Режнсстры В. Пу 


пены: Пи переднем план? макет грама Баса еек тт А о 
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пор о физемы  бетелые ребята“. режче®р Г. Алепсанеров. зудажных А. Унким). На пером 
плане макетюый зенанее перетектиимо сооменым 1 оторомы 





Наибольшее примеление мётод. перспективного совмещения получил 
при съемках болыших, громоздких декораций, в которых актеры 
работают только в одной какой-либо их части (верхней, средней или 
нижней) (рис. 1, 2), н-в елучаях необходимости изменения масштабов 
человеческого роста (рис 4, 5, 6) 

Ввиду крайней своей простоты метод перспективного совмещения, 
как не требующий ии могокгатных экспозиций, ни черного бархата, ни 
специальной съемочной аниаратуры и дополнительного оборудования, 
был одним из первых трюкорых и комбинированных слособов съемки, 
широко применявшихся еще на заре кинематографии, буквально в пер: 
вые дни ве возникновекия. В порядке исторического экскурса укажем 
на панболее нашумевшую ленту из этой серии, снятую, в основном, по’ 
методу перспективного совмещения: это «Сон маленькой модистки» 
(производство Гомои, Франция). 

В этой картине показывается ряд наивных «фантастических» при- 
ключений, которые происходят с заснувшей девушкой, героиней фильма 

О. этот хволшебный» соя в кино! Сколько раз спасал сн кинемато- 
графистов в трудные минуты их «фантастической» деятельности, давая 
оправдачне любым трюжовым кнаворотам» и «волшебным» измышле 
ниям. И, быть может, когда-нибудь «всемирный конгресс кинематогра- 
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фистов» воэдвигиет «волшебному сну» заслуженный золотой памятник. 
Чтомоля Мимо которого, досужяй историк кино или аспирант ГИК 
Вопомент не одну сотно лент, увидевших экран только благодаря сго 
всесильному висшательству, 

`Да простят нас читатели за это лирическое отступление, но уж 
очень часто и в наши дни в советской киксматографии незалачлявые 
заторы прибегают К этому испытанному приему зари кинематографа 
оо целью раз и навсегда огралить себя от яазойлявых придирок фаботии 
ков сценарных отделов. 

Вернемся к нашей тсис. Основной «гвоаль» Фильма «Сон маленькой 
модистки» построен на так называемых «лилипутских эффектах». Вот 
краткое содержание сюжета этой ленты. Молоденькая модистка иде 
пр улицам города с большой кзадратной коробкой в руках. Проходя 
МИМО магазинов с замаичивыми витринами, ола каждый раз подолгу 
побустея выставленными предметами роскоши. УЗОдНОЙ по витрин де 
вушиа от волнения лаже розяет коробку. Черезчотврывшуюся крышку 
коробки вилно, что в ней лежит большая шляла. 

К цевушке подходит пожилой фравтуи помогает ей поднять короб 
ку. Под предлогом помощи он пытается сопровождать смущениую ме 
Пистку, Девушка убегает, но через ‚некоторое время, устав от пресле- 
повавия. она Садится нг скамью в Чей, бульвара и вскоре засыпает. 
Павжиданно крышка после нескольсих ‘толчков открывается и из ко 
робки ша скамейку выходит знакомый. ним Франт ростом пе более 3 
0 сантиметров. Вслел за ним\из коробки появляется группа танцующих 
девушек 

`Проспувшаяся модясгка с изумлением БАбЛЮлАет за всем пронскоди 
щим. В эко время Франтоначинает быстро увеличиваться в своих разме- 
рад, после чего он соскакиваег со скамьн на землю. Захлопнуя крышку 
ИХ совки вместе с ленцующими девушками, франт берет ее в руки н ухо. 
со оеющейея модистной. Далее следует ряд «гревращений» 
т обки в автомобиль, поношенного платья девушки в роскошный туя- 
лег ит. д. 

Закинийвается этот фильм внезапным пробужлением девушки, ко" 
торую жандерм сгоняст со скамьи 

есчотря ша чрезвычайно незамысловатый сюжет, фильм этот блято 
даря высокому по тому времени техническому выполнению имел отром 
ПЕЙ ушех Кроме нескольких «презращений» (простого паатьж в баль 
ное. Зоробки в авто и др.) ‘осушествленных путем известного уже и 
а аплыва, основные трюки с уменьшением роста людей в этом 
фильме были выполиены благодаря применению метода перспективно 

на в том самом зиде, в каком мы, современные кинематогра 
лишь разницей, что более совер: 
и Макетоз позволяет 

















совмеще 
Ффисты, пользуемся им и сейчас, с т 
шенная совремекная техкика постройки декораши! 
достичь и более эффектных результатов: 

разберем процесс сьемки основной сцены: выхол из коробки франте- 
лилипула и танец мипиатюрных девушех (рис. 7). 

1 Хавильоне студни Гомон, в которой производились съёмки этого 
фильма, была построена лекорация бульвара со скамьей у стены по пан” 
зу. заображенному ни рис. 8. Съемочная камера устанавливалась тие 
НУ бы оптическая ось объектива проходила на уровне плоского сиденья 
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скамьи. Глядя 0 лулу 
камеры, находили на 
стене бульвара линии, 
которые перекрывались 
верхней и боковыми 
планками спинки и си- 
деньем скамьи, стоящей 
перед камерой. Други- 
ми слозами, ни стене на- 
ходийв проекцию спин- 
Ки и сиденья скамьи 

Вырезая в холсте, 
изображавшем — стену, 
отверстие, строго огра: 
миченное ’ найденными 
линиями, за ЭТОЙ сте. 
НЙ на’ значительном 
расстоянии и парал- 
Рис. 2. обр пу фильма „Сом залотьной медиетни: лельно с ней устанав 

лизался второй фол, 

который расписывали в 
тот же цвет, что я у первой стена бульвара. Перед этим задним 
фоном ва высоте скёмьн делался большой помост, го которому могли, 
двигаться актеры. Помимо этого заготавливалась еще большая бутафор. 
ская коробка такого размера, чтобы в ней могли легко поместиться ак. 
тер, нгракиций франта, и группа танцующих девушек, 

Благодаря тому что края выреза в стене бульвара перекрывались 
спинкой н сиденьем скамьи, стоящей перед объективом камеры, наличие 
самого выреза в стёие не/было заметным, так как сквозь него был ви- 
ден второй фон, окрашенный з такой же ‘цвет, как м перван стена, 
Элому способствовалуеше и Говный солнечный свет, при котором гро 
изводились тогда все кнносъемки. 

Актриса; нсполияьшая роль маленькой модистки, подхолила и сали- 
лась на храй скамьч, поставив позле себя коробку так, чтобы она при. 
шлась ва фоне выреза я стене бульзара. Как только девушка «засыпе. 
ла», съеика временно прерывалась. Крышка коробки, поставленная 
актрисой перпевдикулярно к плоскости сиденья н оптической сси объек- 
тива,ославахась на месте, а сама коробка осторожно убирались за 
кадр, Положение крышки на скамье отмечалось карандашом, 

| то же время на помост перед залним фоном быстро ставилась бу 
тафорская коробка на таком расстоянии, что она, перекрытля крышкой, 
стоящей на скамье, как бы составляла с ней одно целое", В бутафор: 
скую коробку помещалея актер-фраит и замаскировапиые легкой мате- 
рией девушки-танцовщицы. После этого съемка снова возобновлялась 
Крышка, стоящая на гом же месте, куда ее поставила артистка до пе. 
рерыва в съемке, вдруг падала от тодчков или © помощью тоненьких ни. 
точек. При этом как бы открывалась эпутрепиость коробки, в которой 
помещался франт, делавшяй вид, что это он м оттолкиул крышку. 











> Плоскисти дна бутафорекой коробки м кры 
парись збсолютно парал 
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см, стоящей из скамье, уетанован- 
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Наличие солнечного све- 
та позволяло сильно диаф 
рягмировать объектив, что 
было совершено необходимо 
дли получения глубины рез- 
кости на задием плане. Уве 
личение роста фраита на 
глазах у девушки достига 
тось тем, что си, выйдя из 
коробки, быстро шел по по- 
мосту ‘на аппарат до тех пор. 
пока это позволял вырез 
стене бульвара. Дойдя до 
запретной зоны, франт пря- 
тался за девушку, делая 
вид, что он сосвочил со 
скамьи вниз и затем, быстро, 
пробежав вне поля’ зрения 
объектива расстояние от 
задисго фона до скамьи, 
входил на бульвар рядом с 
девушкой. 

Закрывание коробки с 
танцующими — девушками 
производилось по тому же 
принципу, что и открывание, 
только в’ обратном порялке 
В данном случае Франт брал 
крышку и приставлял ее к 
сиденыю скамьи по зарансе 
сделанным карандашным от- 
меткам, После этого и франт 
н модистка застывали на ие» 
которое время в неподоиже- 
ных позах. Съемка снова 
прекращалась. Большая бу- 
тафорзкая коробка \ быстро 
Убиралась. Ветавив крыш- 
Ку На скамье в нормальную 
коробку, возобноваяли съем 
ку. Теперь уже франт, отхо- 
дя от скамьи, нес в’ руках 
нормальную коробху, 

Точность  предвяритель- 
ных расчетов и тшатель- 


























ность выполнения — вот о. 
новной залог успеха при 
съемках подобного рода 


сцен. В особенности эго важно в условиях работы 





















‘ледизоьа» деноровия | 























рис. 8.Слема перопоктии 





эго гоомещения к роужку 


на натуре при сол 


нечном освещении, когда .малейшая задержка с перестановкой во время 
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перерыва в съемке может погубить весь снятый ранее матернал по при 
Че изначительно сденнумиихся теней или изнененных поз актеров, 


ПРЕИМУЩЕСТВО МЕТОДА. 
ПЕРСПЕКТИВНОГО СОВМЕЩЕНИЯ 


Даже беглого ознакомления с приведенным выше практическим при- 
мерам достаточно, чтобы уяснить теоретическую сущность метода пер 
бианвного совмещения. Расшифровывая определение понятия приици- 
па съемки по этому методу, ланного нами в начале главы, необходимо 
отметить. что оснозная сущность метода перспективного’ сомещения 
клочается в возможности одной экспозицией соединить сразу в одном 
кадре минимум два разномасатабных объекта, будь 10 две декорации 
разных масштабов нли декорация и макет, а иногда даже и два иакота. 
При навестиом навыке число совмещаемых объектов может быть значи. 
тельно увеличено, причем в каждом стдельком случае это число строго 
Телиет от того или нного построения эскиза лекорации м задуманной 
режиссером мизансцены. 

Главное преимущество метода перспективного совмещения состоит 
в том, что режиссер, оператор и худояиикомогуг при съемке наблюдать 
Через” лупу кнновизарата комбинированный КАЛ таким, каким он будет 
выглядеть ва экране, без выклющений даже малейших его элементов, 
10 бывает при всех остальныхсиособах съемки, построенных на мно” 
гократных экспозициях *. 

№ силу Ото обстоятельства) ЧТо съемка декораний и макетов, по 
строевных из расчета на их перспективное совмещение, может быть 
осуществлена только с Одной) Строго определенной точки и максимум 
Друмя объектилами (4 В сложных постросинах только одним объекти. 
253) необходимость < тшетелью  проработанного предварительного 
За и согласовёшиой ©’ режиссером во всех деталих мизансцены совер- 
шекно очервдуа 

'Предварительния "абсолютный контакт режиссера, художинка спе. 
ратора пря пользовании методом поропектизного совмещения ивляетси 
ЕтОодЬмым условием, Впрочем это требование, также необходниое и 
цри общиной съемочной работе, является категорическим при выполне- 
ни любых троковых съемок. 

'Поченны ото на конкретном примере. Предположим, нужно покизать, 
аи горящего доме (рис. 9) показылается герония фильма. Для 
тт дотаточно сделать макет элачия размером 1—065 квадратного 
метр, установить его перед съемочных аппаратом, а за манетом мя не 
оТРроХ отдалении на высоком партикабле поотанить героиню. Пере. 
енеря в разных направлениях аппарат или макет, легко найти такую 
Рику, когиа герония будет отчетлико винсываться в просвете макетно- 
тТО\бкна Далее остается только поджечь макет и произвести съемку 

Тракак это всегла бывает на практике, режиссеру вдруг понадобится 
показть на среднем или крупном плане, как героння, свесивыись 
через подоконник, безуспешно взывает о помоши. И вот, вели ие @ызо 
























































очень эконохичен м лем; что ие требует изаншних затрот пяеиии 


х Метод этот 
зацнях 


из пробы, всегла неязбежные при многократных экеп 
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предварительной дого- 
воренностя о мизансне- 
ие, попытки режиссера 
заснять такой кадр б 
дут абсолютно  безуе. 
пешны, потому что ху. 
дожник и оператор не 
подготозили дах этого 
тельного сред 

‚лана куска стены 
с окном 

Мы ззнли для боль. 
шей наглядности эле 
ментарный пример, в 
действительности °же 
дело обстоит горазло 
сложней. Вот почему 
выбор того или иного 
метода слемки псегда 
ЗАВИСИТ От ТОЧНОГО Уче- Ре # Эскиз перспективного собхощайия зоришел 
та оссх точек и планов,  ^®”“^а 
которые нужно будет 
засвять в ланной комбинированной декорации. ЧПоэфому иногда прихо 
дится совмещаемые объекты декораций строить с известным запасом из 
расчета на средние и крупные планы, хотя этот запас при съемке основ. 
ного кадра совмещения и не бывает нужев 


















ПЛАН ПОСТРОЕНИЯ 
ПЕРСПЕКТИВНОГО СОВМЕЩЕНИЯ 


Из приведенного примера видно, что первый этап работы съемочно 
коллектива пряходится на’ обсуждение эскиза и мизанспены. Мы же 
добавим, что эгог этап является осповным и решающим, так как 
последующие этепы работы (постройка декораций и манетов в съемка 
их) являются только практической реализацией решениого на бумаге 
плана работ. Совершёнио очезидно, что и последующие этапы работы 
(постройка декораций“и”съемка) песут с собой немало всяких неожидан- 
ностей и трудностей, миогое приходятся угочнять и подгонять но глав. 
ное — эго всесторонне проработанный план построения кадра и разра 
ботапиыс во всех деталях чертежи декораций. 














РОЛЬ ХУДОЖНИКА 
В ПОСТРОЕНИИ ПЕРСПЕКТИВНОГО СОВМЕЩЕНИЯ 


Из всех видов комбинированных к трюковых съемок на лолю ху 
пожника падлет наибольшая нагрузка при использовании метода пер 
спектизного совмещения. В этом случае его примат абсолютно очеви 
ден, ибо еше в первоначальной стадии своел работы, при разработке 
эскизов, опытный художник уже заранее намечает козможности буду 
щих комбинаций. Уже в первых черновыл набросках будущего эскиза 
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Ри. 10, Эскиз декорацаи „Ашрчеткя” (Золбитой плчек") 





жник камечает отдельные составные элементы комбинированного 
кадра, заранее опредсаяя, что лучше строить в виде декораций, а что — 
в ВИДЕ макета, совмещенного с декорацией. 

о вот эскизогогов я поступает х режиссеру и оператору. Возьмем 
для примера конкретный эскиз худ. Ю, Швеца «Внешиий вид харчевии» 
ва картики «Золотой ключик» н проследим все этапы работы, связан 
ыа © его резлизацией, зплоть до экрана (рис. 10). Ознакомиьшись с 
Зеизом. можно легко установить размеры изображенных на нем объек- 
а здания харчевни и др.), приняв за единицу измерения рост 
Зозяниа зарченни, стоящего в дверях, С помощью циркуля найдем, что 
та «единица» уложится по лицевому фасаду харчевни по высоте при- 
мерно 10 раз Счятая, что росг хозяина харчевни не превышает 175 са 
ме ров, найдем высоту злания: 1752 10=17.5 метров, Но тако хак 
абзолютные цифры очень часто не дают кам паглядной картины, мы, 
разделив 17.5 метра на 3 метра (среднюю высоту этажа здания), полу- 
Чим реальное представлешие с высоте харчевии в виде сопоставления 
ИМ шестиэтажным эданием. Такум же путем мы высчитываем и длину 
моста, равную 15—17 метрам. 

Обратнися телерь к сценарию и посмотрим, какое действие и в ка. 
ких частях лекорации оно происходит и оправдывает ли оно затраты на 
проиаводетво такого огромного сооружения. Оказывлется, что основное 
Пойствие ва данной декорации — это только проходы двух актеров и 
1ебеки па порзом плане (на небольшой площадке персд камняин) в на 
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ри И. Слим комбинированного кадра к зоиизу декорецит.„Хаучезня" 


правлении от точки В до точки А. (рис. 11) и по мосту от точки С до 
точки Д, несколько средних и крупных планов в дверях харчевни, а так- 
же проход куклы Буратино по перидам моста от точки С до точки Е. 

Совершенно естествешио, что- как бы ни были важны эти проходы 
для монтажа, строить такую тромоэдкую декорацию только ради пих ие 
представляется нелесбобразным. Остается единстяеиный выход — снять 
этот кадр комбинировакным путем. Вынду того, что в кадре имеется на- 
лише неподвиажиых объектов, — моста я здания харчевни, — сам собой 
напрашивается метод-тоследующей дорксовки как панболее дешевый. 

Но необходимость показа прохода актеров на фоне моста и харчев- 
ни, дыма, выходящего из трубы, и клубящихся облаков нал торным 
хребтом, 'а также гередвижения куклы по пернлам моста делает непри 
емлемым в данном случаз метод дорнсовки, Гораздо проще н вырази 
тельнее решить эгу задачу пугем перспективного совмещения декорации 
© макетом, 

Еще раз внимательно проверив по монтажным листам зсе планы, сни: 
маемые на дакной декорации, решаем, хтб пузо стролть в виде макета 
и чтб в виле лекорапих. Так как актеры при проходе по мосту проекти- 
руются только на левой части стены фасала харчевии и на фоне двери 
(на рис. | эта часть заштрихована). то естественно, что именно эту 
часть стены и дверь, как непосредственно связанные с актерами, нужно 
строить в виде декорации. Все остальное может быть заменено макетом, 
установленным перед аппаратом ка фоне горного хребта. 
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рие. 13. Схема регмта велаланы макета к эскизу бекодоций: Харчевия"" 


Телерь остается определить `Размёр” макета н можно прястулать к 
детальной разработке рабочих ‘чертежей. И в этом вопросе решающим 
фактором является мизансцена, заранее гроработанная режиссером, ху- 
дожником и оператором Если «бы в нашем примере актеры работали 
только на мосту и в дверях харчевни на общем плане, то размер макета 
мог быть очень незназительным. Так, при солнечном освещении, даю- 
щем возможность, сильного диафрагмировакия, высота харчевни иогла 
бы не превышать одного метра. Но так ках по условиям заданной ми- 
зансцены актер доджны проходить н по первому плану на фоне всего 
здания харчевни, размер макета необходимо зиачительно увеличить. 
Принимая во внимание угол зрения объектива / — 28, на который была 
расечитана съемка данного кадра. находим, что минимальная высота ма“ 
кета должна равняться 3—3.5 метра (рис. 12. 

Решаюние слово в определении размера макета декораций н их пла- 
нировки принаддежиг художнику, который так должен проноводит 
расчеты, чтобы построспие им отдельые элементы кадра при самых 
незначительных доделках и подкрасках в день освоения легко соединя- 
лись бы в елиное пелое. 

Строить декорации и макеты на-глазок, из расчета, что оператор 
как-нибудь «подгонит», абсолютно недопустимо. Художиик  должел 
заранее, перед постройкой декораций и макетов, ясно прелставить себе 
весь план совмещения и вычертить его-с соблюдением точных масшта- 
бов минимум в двух проекциих, исходя из определенного угла зрения 
объектива, указанного оператором. 

На рис. 13 и 14 показавы план и боковой разрез, сделанные по эски- 
зу «Харчевня». 

В отдельных случаях сложного персиекливного совмещения рекомен- 
Дуется делать рабочие макеты всего комплекса объектов, входящих в 
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Рис, 13. Боковой разрез слешы перстни 
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данный комбинированный кадр. Соблюдая точные масштабы докораци 
онных и макетных элементов комбянированного кадра, на таком рабочем 
«эскизном» макете-проекте легко проверить и уточнить правильность 
стыков и совмещения. Размер рабочего макета-проекта может не пре 
зышать одной двадцатой натурального размера. Поеле этого присту 
пают к разработке рабочих чертежей 

Необходимо при эгом помнить, что контроль со стороны художника 
как за изготовлением чертежей, так и за изготовлением шо ним моделей 
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макетов и декораиий должен осуществляться непрестанно, потому что 
малейшая ошибка в каких-либо расчетах или поделках (несоответствие 
масштабов макета и декорации) надолго задержет работу художника 
и оператора при окончательной подгонке кадра в день съемки, 

При съемках по методу персвективкого совмещения декорации, на 
холятиеся от аппарата на значительном расстоянии, обычно перекрыва- 
ются стоящим вблизи аппарата макетом. Сквозь вырезы к макете вил. 
на соответсльенио построенная н расположенная часть декорации. Вот 
06 этех декорационных фрагментах и нужно сказать несколько слов 
Если съемка комбинированного кадра памечается только на один общий 
план, тогда декорация строится с таким расчетом, чтобы ве можно бы. 
ло видеть в просветы макета Если же по мизансцене намечена съемка 
крупных и средних планов, размер декорации соответственно увеличи- 
вастся с таким расчетом, чтобы обеспечить съемку Фтих планов. 

Все это должно быть прелусмотрено в рабочих чертежах, 








ПОСТРОЙКА МАКЕТОВ 
ДЛЯ ПЕРСПЕКТИВНОГО. СОВМЕЩЕНИЯ 


Так как декорации и макеты, расечитаные на перспективное совие- 
щешие, могут синматься только одниммексимум двумя объектизами, 
бывает очень полезно заготовить в‘прорези макета вставные вкладыши, 
восполняющие нелостающие чабти макета, вырезанные лля совмещения, 
Быстрая заделка макета вкладьшнами дает возможность оператору азть 
иссколько новых точек, хогорыс кёк монтажный «псребнвочный» мате: 
риал бывают часто очены нужны. Помимо этого «заделка» прорезей в 
макете дает возможность снимать наезлы и отъезды от общего к круп- 
ному плану и наоборот, в том случае, конечно, когда в кадре нет людей. 

На рис. 15 показан рабочий момент обработки макега харчевни с вы‘ 
резом для перспективного совмещения; на заднем плане видна декора- 
цня ллери с частью прилегающего к ней моста. Стоит только сдвинуть 
аппарат на несколько миллиметров в сторону от основной точки, как 
налюзия совмещения пропадает н сразу же раскроется вся хкухня» 10- 
строекия-комбннированного кадра, как и показано пуиктиром на рие. 15. 

'На’рис. 16 показан кадр, снятый объективом /=78 с точки, ня кого“ 
рую было рассчитано совмешение. 

Окончательная подгонка линий стыка декораций с мекетом произ» 
водится уже пепосредетвенно по аппарату в день освоения. Но, как 
показал опыт работы по перспективиому совмещению, желательно во 
избежание всяких неожиданкостей основную установку маке. 
та по отношению к декорации производить по аппарату еще 
в пернод строятельства, на съемочиой площадке, периодически коцтро. 
лируя линяи стыка по матовому стеклу камеры. 

Такой предварительный контроль, не требующий присутствия опера- 
тора, и нужчый, глазным образом, для художника м строителей, пол. 
ностью себя оправдывает, В случае же отсугстаия свободной (запасной) 
камеры рекомендуется колтроль при постройке декорапий и крупкых иа- 
кетов производить при гомощи туго натянутого шнурка, проходящего 
через основную точку камеры, вырезы в макете и соответствующие 
точки на декорации. 





























Учитывая, что даже самый тонкий шнурок, как бы его туго ни на- 
тягивали, всегда дает «дугу», контроль с его помощью нужно проводить 
очень ссторожно, делая поправку на провес шлурка, При этом должно 
принять, ках правило, что поправку всегля нужно делать за счет 
уменьшения вырсзов в макете, а не увеличения. их, так как гораадо 
прощё при окончательной подгопке линий стыка что-либо полрезать и 
подчистить, чем заново пристроить и окрасить, 

Во всех случаях подгопки макетов при любых формах вырезоя в 
них (будь то четкие прямые линии, диктуемые архитектурными фор. 
мами, вли неопределенные извилистые контуры, избранные для лучшей 
маскировки) нсобходнио, чтобы края вырелов 3 макетах всегда были 
обрезаны, под острым углом с внутренней стороны макета (рис. 17). 

Несоблоление этого правила рссгда даст ва фотографии, заметную 
линию в местах слыки, как бы ни был точко построен макет. Объясняется 
эго тем, что вегодрезанвая нод острым углом толша облицовки макета 
или ето основания попадает в поле зрения объектива. А так как в боль 
шинстие своих лочек эта толща (рис. 18) всегда будел в тени, то, есте. 
ственно, оне проработается на пленке чепраятным хемцым четким кон. 
туром. 

Нанлучшая маскировка линий стыка макета с-декораиией получаегся 
при правильно кайденном контуре выреза на макете, Чем больше эгог 
контур органически увязан < какими-либо границами грхитектурных 
форм макета вли определенных плоскостей Я объемов его, тем пезамет 
нее совмещение и тем меньше затрачивается времени на маскировку 
линий стыка в пернод съемки. Другими словами: форма макета сама 
должна подсказать наилучшие линки“стыка. 

читывая это, опытный художник ещелтри изготовлении эскиза дол 
жен ввести з местах предполагаемого совмещения таке элемезты, фор. 
мы и окраски, которые дадут возможность деско найти наиболее бла. 
гоприатную ЛЕНЕЮ стыка. Как правило, совмещение лучше всего удаст 
ся при «кривых» линнях стыка В этих случаях даже озьлный 
глаз специалиетов не сможет Кайти точек совмещения. Нот почему ли- 
ния стыка на эскизе «Хармевця» была намечена в виде дуги по КОйтУру 
арки и в виде ломаной кривой, ограничивающей обвалившуюся шту 
катурку на стене (рис. 11). 

Окраска макета и. декорации з лерспектявчо совмещаемых частях 
производится одной и той же краской одинакового по 
силе тона. Но так как декорация всегда отстонг от макета на зничи- 
тельном расстоянии, воздушная дымка несколько вуалируст, ослабляе, 
тон се, нарушая этим иллюзию совмешекия, как бы хорошо пря этом 
ни были найдены контуры стыка. Во избежание нарушения тональности 
рекомендуется подевечивать макет в местах стыка полуваттным 
светом как в пазильоне, так и на натуре. Подсветка дуговым светом 
нежелательна, так как малейшее изменение разаода углей в дуге при за 
жигании приборов может сразу свести на нет всю проделанную работу 
по выравииванию лональности совмещлемих плоскосте] 

В случае ойсутствия возможности пользоваться подсветкой на вату- 
ре (з условних дальних экспедиций) можно добиться выравинвания то. 


льностей подкраской макета с ломощью мелкораспыливающего пуль. 
веризатора 
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Окончательная подгон- 
зиий стыка на макете 
(подрезка иля наращива 
ние, я также и подхраска 
его} производится по хол. 
трольному  фогоувеляче 
нию © негатива пробы, 
сделанной с соблюдением 
всех условий съемки 
(фильтры, лиафрагма, сет- 
ки, свег ит. д.). При 
сыемже — перопективкого 
овмещения на Гатуре для 
уничтожения дымн пре 

ЮТСЯ ОРАНЖеВЫЕ ды. Пронольный ная обра ом лайв Фры ные 
р И иетиы ра пм ое 
теи № 1—2. Наклучшие 
результаты при съемке перспективного совмещения лают четко рисую- 
шие объективы. В силу этого отделка макетов (фактуры их) должна 
производиться очень ттательно. В особъниостя это замезёние отиосинья 

бипированным кадрам, снимаемым на катуре, так как сильный ол 
свет выльляст все шероховатости в обработке макетов и него. 
ответствие фактур. 

Особое внимание при съемке перспективного. совмещения на натуре 
при солкечном освешении нужно обращать на тени. Иногда тень от ка 
кого-нибудь выстулающего предмета<на маете, срезаннач сделанным 
в нем вырезом для совмещения и ше продолженная соотвенльенно нё 
декорации, сразу может расшифробзт всю маскировху совмещения, как. 
бы они ни была чисто сделана по ‘линиям стыха и окраске. Поязням 
это па примере © «Харчезне 

'Для обеспечения съемок крупцых и средних планов актеров у двер 
харчевни был сделан небольшой помост с перялами. Для эффек сов- 
мещеная макета с лекорящией наличия перил па помосте было бы внол. 
ис достаточно, но тосдя на селе макета харчевни отсутствовали бы 
тени от перил. Только 
для этого пришлось 
на макете сделать допол“ 
нигельзо маленькие пери- 
ла, точно перекрывающие 
собо большие — перила 
у декорации. Из этих же 
соображений очень часто 
над совмещаемой с ма 
хетом  декорацисй пан 
ебоку ео приходител де 
дать из факеры или 
досок специальные фи- | 
турные шаблоны, чтобы Е 


ОБЕ ОАО ЛАСЫВАИН БУЖНУЮ о жнй а Нирааже ур фреш оживает 
для стыка тень. пирипемтиметь соомезеная 



























































ДВОЙНОЕ ПЕРСПЕКТИВНОЕ СОВМЕЩЕНИЕ 


В отдельных случаях сложного построения кадра приходится при- 
бегать к совмещенню объектов, расположенных в Двух и трех планах, 
Такая необходимость встречается, главным образом, пуи показе в одном 
кадре разномлештабных фигур людей и животных. 

В разбираеной нами объекте «Харчевня» нужно было одновременно 
оказать ползущего по порялам моста Буратино (куклу размером в 
5 сантиметров) и идущих ло мосту Карабаса и Дуремара (актеров нор 
мального человеческого рост:). Как мы указали выше, проход_ актеров 
по макетному мосту осуществлялся путем совмещения макета, стоящего 
на переднем плане, с действительным проходом актеров па дальнем пла- 
не перед декорацией досри. 

Высота куклы Буратило в 4 раза меныше высотЬ)Карабаса, Замевиь 
куклу актрисой (Пагановой), путем двойного перспективного совмещения 
‘довели ве рост до нужного размера. На рис. 19. локазаи Буратино (А) 
ползущий по перилам максткого моста,.н Дуремар (артясг С. Мартин- 
сон) (5), стоящий за перилами на мозлу макета. С пелью расшифровки 
двойного совмещения на этом рисунке показана фигура человека, выгля- 
лываюищего в вырез макета. 

`Для обеспечения такого совмешения пришлось за декорацией двери 
на значительном расстоянии от нее построить высокий ллянный помост. 
перспективно совмешающийся своеР`Верхней глоскостью с контуром пе- 
рал макатного моста. План двойного совмещения показан па рис. 14. 

'По предварительной наметке мизансцены было решено, чтобы из тру- 
бы харчевни шел дым. Спимать же дым, выходящий непосредственно 
из макетой трубы, ие представлялось возможным: прн двадцагичеть- 
рехкадровой съемка в секунду такой льм своям быстрым немасштаб- 
ным движением неминуемо выдал бы налячие в комбинероваиом кадре 
макета. Савмать ускоренно (100—120 кадров в секунду) мельзя было 
из-за того, лто в Этбм же кадре действовали актеры. 

Еднестреньым правальным выхолом было пряменение перспективного 
совмещения. Для этого рядом с декорацией двери пришлось установить 
высокий ‘столб, своей верхушкой совмещающийся © верхом трубы ма- 
кота, Горящах на верхушке столба дымовая шашка дала правильные, 
совершено масштабные клубы дыме. Помимо этого ‘лым на большой 
высоте моменталько рассеивался по воздуху, не осаждаясь внизу. В слу 
чае Же съемки дыни, выходящего из трубы макета, последний, осаж- 
дансь внизу, неминузмо бы выдал стык макета с декорацией 


























ОПРЕДЕЛЕНИЕ РАЗМЕРОВ МАКЕТОВ 
ПРИ ПЕРСПЕКТИВНОМ СОВМЕЩЕНИИ 


Определение размеров и расстояний макетов от точки алпарата произ- 
водится, как мы говорили выше. путем предварительных вычислений на 
чертежах и только в элементарных случаях совмещения —— чибто практи. 
чески, путем контроля по аппарату. Для удобства вычислений чертеж 
плана перспективного совмещения рехомендуется делёть на милдиметро- 
вой бумаге в дзух проекпиях: горизонтальной и вертикальной, 











Приступая к раечетем, худсжиик вычерчевает па миллиметровке в 
принятом им масштабе площадь ателье или съемочной площадки на ни- 
туре, запланированных для сооружения данкой декорации. Наложив на 
план полезной съемочной площади прозрачный цеглулоидный угольник, 
соответствующий углу зрения принятого лля дакной съемки объектива, 
художник, найдя наквыгоднейшее голожение его на плане, усталазли- 
вает точку апиарата, а также положение и размер декорации, которая 
должна непременно вписаться в угол захвата объектива, 

Пользуясь принятым масштабом, легко вычислить расстояние деко 
рации от апларата. Установив на плане точку аппарата, угол оахоата 
объектива, разиер и местоположение декорации, подлежащей постройке, 
в нормальном размере, нужно соединить прямыми линиями точку апиа- 
рата со зсеми точками перегечения прямых и кривых отрезков проекцин 
скорации, подлежащей совмещенню с макетом» При этом образуется 
расходящийся пучок прямых линий, из которых Каждая ограничизает 
определенную часть декорадии. 

В любой точке такого пучка можно ‘построить пропорционально 
уменьшениый макет, который должен церспективно совместиться всеми 
своими соответственвыни частями с Иормальной декорацией 

Задача метода перспективного вбвмещения состоит в том, чтобы как 
можно больше уменьшить ненгровую` часть лекорации, заменив ее не- 
большим макетом. Слеловательно. макет (если посмотреть на план) всег- 
должен будет лежать Санже х точке запарета, нежели к деко- 
рации 

Остается только устёновить 6го максимальное приближение к аппа 
рату 

Есаи- съемка прбизьодится на натуре (при солнечном освсщении), 
достаточно, чтобы макет отстоял от аппарата ие ближе 15 метра. Дна- 
фрагмирование в`Яанном случае позволит получить любую глубину рез- 
кости. В павильонь-же, гдз возможности большого диафрагмирования 
иеключень, расстояние межлу макетом и аппаратом должно быть не 
ближе 3—4 метров. Такое расстояние, независимо от размера декора 
ции, позволит при диафрагме /-=35—4 получить необходимую рез- 
косты 
































Е Зная предельное приближение 
[оо | Умимкобнежний оон | макета к аппарату, легко найти 
Е и т | на чертеже и его размер (рис, 20) 
ть м ——_— Аналогичный чертеж делается н 
для вертикального разреза. При 




















5 я вычислениях зертикального ряз- 
| 28 45 реза нужно пользоваться спепи- 
35 38 альным Угольником, соответству 
чо 33 кицим углу зрения принятого 
ы: 2 объектиза по вертикали. 
ый И Приводим таблицу углов 
(® гралусах), по два лля каждого 
объективов, наиболее часто применякищихся при съемках перснектив 





ного совмещекия. 























Из разбора приве- 
денкого нами примера 
техиики перспективно 
го совмещения можно 
с очевидисетью устаго 
вить, Что техническое 
решение зала соеди- 
ния в одно целое 
самых разнообразных 
элементов, входящих в 
комбинированный кадр, 
дело несложиое, требу- 
ющее только точности 
предварительных — рас 
четов и виимания при 
подгонке стыка совме- 
щаемых объектов. Но 
такое чисто гекииче- 
ское решение задачи 
даже при идеально 
найденных стыках не 
всегда даст высоковы- 
разительный  комбкик- 
Гованный кадр, эсли ме 
жду художником, опе- 
ратором и режиссером 
це будет полного твор- 
ческого единомыслия. 

Вопросы тнорческс- 
го решения задачи на 
основе — соцналистиче- 
ского реализма дол. 
ЖНЫ стоять во главе 
угла, подчиняя Себе 
все ‘чисто технические 
моменты — комбинаций, 
Только при таком под 
ход: возможно получе- 
пис полноценных высо. 
кохудожественных кадров, построенных ка основе слияния всех компо- 
неитов комбинированного кадра 

Всвсторонне рассмотреть даже оснозные схемы построений макетно- 
декоративных сочетаний абсолютяо не представляется возможным но 
можно объяснить многообразием всевозможных деталей н множес ль 
различных переменных факторов, возникающих при разработке каж 
дого, отдельного комбинированного кадра 

Поэтому мы для более углубленного изучения н всестороннего озна 
комаения © уже ннезшей место в созетской кинематографии практикой 
перспективного совмещения приведем и вкратце разберем несколько до- 
полняющих друг друга примеров, 









































СЪЕМКА ОБЪЕКТОВ, 
ДВИЖУЩИХСЯ В ПЕРСПЕКТИВНО СОВМЕЩЕННОЙ ЧАСТИ 
МАКЕТА 


Выше мы пеодиократио говорили о том, что перспсхтивное совмеше- 
ние применяется, славиым образом, в случаях ивобходимости замены 
дорогостоящих громоздких лекораций неболыпими макетами. Это пра- 
ънло распространяется не только на сооружения архитектурного порял- 
ка, но относится вообще ко всякого рода крупным но масштабу объек 
там, как неподвижно укрепленным, так и перемещающимся в простран 
стае. Для ознакомления с техникой съемки объектов, поромещающихся 
в перспективно совмещенной части макете или декорации, разберем 
эпизод «Прилет воздушного корабля на площадь города» из фильма 
«Золотой ключик», 

Вначале ознакомимея с содержанием сценарви данного эпизода, 

На плошали города у багагана Карабаса-Барабаса на плоском камие 
стоит большая открытая книга. Размер книги, рисунки ее и замечатель’ 
ный переплет показывают, что эта кенга какаято особенная, Книгу ок- 
ружает толпа лобопытных. На этом аке) плоском камне перед книгой 
стоит старый шарманщих — пала Карлбси Группа кукол, предводигель. 
сгвуемая Буратино, который показывает любопытным гражданам легя. 
щий в облаках замечательный воздушный корабль нарисованный во 
всю страницу кинти. 

К куклам подбегает разхяренный Карабас-Барабас с полицейскими 
и пытяется арестовать их. Буратино, яростно защишаясь, взывает о по- 
мощи, И здруг корабль, отделившись от страницы книги, плавно проде- 
заст над головами удярлещих зрителей. Постепенно во время полета 
корабль увеличивается в`сзоих размерах. 

Слелав над площалью города круг, корабль останавливается в не. 
скольких метрах от Земли. Команди корабли сбрасывает на землю трал 
и причальные канаты. Лякующая толпа окружаст корабль. По трапу 
спускается Яа замлю хапитан корабля и группа матросов. После ряде 
сцен корабль, приняв на борт шарманщика, папу Карло и всех кукол, 
медленко скрывается в облаках. 

'Наорисучках 21, 22, 23, 24, 25 и 26 показаны первоначальный вид 
раскрытой волшебной книги с нарисованным на одной из страниц воз- 
лутиым кораблем и несколько отдельных фяз пролета эго над плошадью 
горола за деревьями и фонтаном 

Вначале разберем техинку построения перслехтивного совмещения на 
декорации «Вылет корабля из кпиги». 

Одновременно © живыми актерами в кадое работали куклы, размером 
в 40—45 сантиметров. Поэтому лля обеспечения съемки всей этой слож- 
ной сцены одной экспозицией пришлось прибегнуть к замене мульти 
пликационных кукол актерами, которые путем значительного удаления 
их от открытой кииги были уменьшены» до нужного размера, На 
рис. 27 показаны расположение съемочного аппарата (объектив /— 28), 
правой половяны раскрытой книги, стоящей на плюском камне, стены 
балагана с прорезом в ней для совмещения, фона (заспининка) за бала- 
таиом, рельсовой дороги для передвижения макета хорабля н увеличен- 
ной левой половины книги, на фоне которой работают актеры-кукль 





























































рае, 5. 18. Прадо корадзи. К 











По условиям мизан- 
велтеная стренемо чего нов 
ном, должны’ работать, 
проектируясь на фоне 
раскрытой — страницы 
книги. Для этого левая 


% ных страница открытой кни- 





ти, стоящей перед ба- 
лаганом, убиралась, а 
вдали, в глубиие 'па- 
вилкока, как указано 
на рис. 27, ставилась 
соответствейно  увели- 
чеикая в 4 раза недо- 
<слающая страница; че- 
рез вырез в стене ба- 
лагана — увеличенная 
страница перспективно 
совмещалась © правой 
половиной книги, стоя- 
щей на первом плане 
о. : Эта упеличенняя п 
г | 4 раза страница” книги 
<! и служит фоном для 

т работы кукол-актеров. 

5% В начале съемки на ней 

х был написан летящий в 

облаках корабль. Эго 
давало возможность 
куклам-сктерам свобод- 
но перемещаться перед 
страницей вправо и вле. 
во М Немного вперед. 
Проентируясь на фолс рисованпого корабля, куклы-актеры могли испо: 
средственно опираться на страницу, указывать на нее зрителяи и т. д. 
В момент’ же вылета корабля со страницы книги последняя заменялась 
новой, с нарисованными на Ней теперь только одними облаками, а рисо- 
ванный корабль заменялся объемным макетом, поставленным перед, стра. 
иицей на движущуюся по рельсам тележку. Куклы‘ахтеры при этой под 
мене персходили па левую сторону страницы. Система прикрепления ма- 
кетного корабля к тележке показана ча рис. 28. 

Для того чтобы переход © рисоваиного корабля на объемный прошел 
для зрителей кезаметио, давалась перебивка этой сцены крупным планом 
старика-шарманщика и Карабаса-Барабаса. Для большей зрительной то- 
ждественностн объемного макета корабля с рисованным послединй пи 
салея с фотоувеличенья, святого с объемного корзбля, поставленного 
перед страницей с облаками, 

Высота камня, на котором стояла раскрытая книга (вериее, ве правая 
часть), равнялась высоте помоста, на хотором устанавливалась увеличен. 























‘рис. 27. Слона перснетенимодь чоемотения = кадру „Вылет 
корабля ва кн" 
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ия левая часть книги 
Оптическая ось объектива 
устанавливалась на этой 
же высоте. При такой 
схеме совмещения уро’ 
вешь (профиль) рельсового 
пути делали с небольшим 
уклоном к аппарату. Это 
давало возможность, не 
прибегая к специальным 
дополнительным механи 
ческим приспособлениям, 
легко перемешать тележ. 
ку © укрепленным на вей 
макетом  корабая — вис. 
ред к аппарату. Даже гри 
небольшом уклоне пути 
тележка, снабженная ша 
риковыми подшипниками 
и пневматическими шина- 
ми, сама равномерно-уско. 
рейно подвигалась вле- 
ред. 








Направление пути вы- 
бнралось тах, чтобы ни 
правая честь книги на 
первом плане, ни лезая 
часть стены балаава не 
перекрывали ня одной ча 
сти корабля при его лоступательном движении вперед. Практически этот 
путь был почти параллелен оптической оси объектива. 

В момент, когда съемка перёдяижения корабля вперед прекращалась 
из-за окончания рельсового “пуги, происходила смена плана, точки и 
объектива с расчетом и4` монтажное укрупнение корабля в новом кадре. 
При этом корабль снимался с тсложки, передвнгавшейся по рельсам, и 
подвешивался на тонких стальных проволоках к крану-рычагу, могущему 
описать перед аппаратом достаточной длины лугу. Высота подвески ко- 
рабля была такова, что он при своем перемещении был хотя бы на пол- 
метра выше роста самых высоких зрителей, толлящихси у кинги. Точка 
для этого выбралась предельно низкая, насколько это позволяла сде- 
лать декорация в павильоне. 

Траектория пролега (дуга, описываемая краном), а, следовательно, 
и его раднус рассчитывались так, чтобы корабль мог весь целиком <уле- 
тегь» за границу кадра. Это позволило в монтаже госле перебивок не 
сколькими крупными н срелними планами удивленкых зрителей дать со- 
варшенно новую точку пролета корабля, совершенно уже не связанную 
с ланной декорацие! 

'Несколько общих замечаний относительно освешения перемешающихся 
объектов. Если съемка производится в павильоне и по характеру 





‘гос, Засунь кретин макета, корадля 

















кадра нужно сохранить стабильность освещенности и перемешающегося 
объекта, то наилучшие гезультаты достигаются при таких задавиях в 
том случае, если олезатору удается поместить один или несколько при- 
боров на одну тележку нли на один кран вместе с перемещающимся 
объектом 

Разумеется, установку приборов нужно производить так, чтобы пи 
они сами, ни их световые пучки ни при каких обстоятельствах не попа- 
дали в кадр или ие светили в объектив. Вот тут-то и выступает на сцену 
«качество» предварительной догопоренности между художником и опе- 
ратором, которая всегла и решает вопрос возможностей нанлучшего 
освещения. 

Помнить и думать обо всех этих мелочах нужно всегда заранее, ибо, 
нечего греха таить, редкие съемка проходят у нас ма производстое без 
взаимных упреков в том, что художник так построил. лекорапию, что ве 
нельзя осветить, а прекрасно сделанкая декорация ма экране «не зву- 
чить потому, что оператор не сумел ее осветить» 

При комбинированных съемках, где пелостность, единство всех эле 
ментов кадра получается только ча пленке, тде для режиссера, худож 
ника и оператора буквально на каждом шагу таятся` «запретные зоны» 
то для работы актеров, то для расстановки осветительных приборов, 
предварительная договоренность, с зачесением на бумагу зсех. деталей 
плана будушей съемки — залог Успеха во всей госледующей работе. 

Отсюда вытекают и совершенно “Конкретные задания инженеру, рас- 
считызающему конструкиню крана или специальной тележки. Одио де 
ло — подвесить на кран модель корабля нля установить его на метал- 
ических стержнях на тележку. Другое дело— на этот же кран или 
тележку дополнительно Вавегить на длинных рычагах еще и осветитель- 
ные приборы. А приборы очень часто нужны не только для сохранения 
единой освещенности, ‘но иногда и специально для маскирующей под- 
светкк тросов н прозолок, из когорых подвешен или раскреплен пере- 
мощающийся объект. 

Гораздо проще обсгонт © сскещедием комбинированных кадров на 
натуре, 8 поэтому мы и рекомендуем съемку кадров, ме связанных спе- 
циальными условиями с пазнльоном, производить на натуре © примене- 
нием подсзетки полузаттным светом 

Разбьрем тецерь одни из наиболее сложных случаев совмещения: 
продет воздушного корабля на площади за деревьями, стоящими на зна- 
чительном расстоянии от аппарата (рис. 24). Если’ бы по условиям 
мизанецены корабль должен был пролетать только перед деревьями, то 
план построения комбилированного кадра был бы чрезвычайно простым, 
Для этого быао бы достаточно подвесить макет корабля на кран-рычаг 
и медленно провести его перед объективом аппарата на нужном рас 
стояини во время съамки_ Но тогда зрителям, даже приблизительно, не 
был бы ясеи размер корабля. 

Если же учесть, что за несколько секунд до этого наш корабль 
слетел» со страницы двухметровой кииги, то, независимо ни от каких 
сопоставлений, каждый будет склонен считать, что размер корабля н 
будет не более двух метров. Согласно же сценарию нужно было гока- 
зать, что корабль во время полета, на глазах у зрителей, увеличивается 
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в своих размерах. К моменту остановки над площадью корабль должен 
был равняться нё менее 60—70 метрам длины. 

Достичь такого эффекта можно было только путем непосрелствен- 
го сопоставления в кадре размеров корабля с каким-либо привычным 
ио масштабу дих зрителей объектом. Поясним эго на простейшем при 
мере. Предположим, зрители видят на экране незнакомого человека, за 
сиятого иа исйтральном фоне, Еелн рядом с исзшакомцем мет ни од. 
ного хорошо знакомого предмета, установить его рост будет чрезвы 
чайко трудно. Но стоит только поставить рядом с человеком сбыкно- 
венный стул, как весь зрительный зал безошибочно определит его 
рост. При этом большинство, пожалуй, н не назовет, в каких цифровых 
дишиях выражиется отот рост, по представлять его путем под: 
созиательного сопоставления с хорошо знакомыми по масштабу объекта- 
ми булут совершенно безошибочно ве 

'Пользуись этой подсознательной способностью аюдей сопоставиять 
масштабы незнакомых объектов с давно знакомыми, привычными мож- 
но легко «уменьшить» истинный рост нашего незнакомца, поставив ря- 
дом с Вим несколько увезиекный по размерам стул- (еделанный со 
строгим соблюдением всех пропорций). 

Если, такнм образом, увеличить всю мебель, посуду’ и декорация 
с одним общим коэфициентом увеличения, а также подобрать выгоко- 
рослых пяртяероя и партер, го наш герой ная героиня безболезненно 
потеряют четверть своего роста и никто изозрятелей никогда этого и 
не будег подозревать. Этот прием широко использовала америкалскал 
артистка Мери Пикфорд при исполнения свбих детских» ролей. 

Но пернемся к изшему этизолу с пролетом корабля. Лва больших 
колстых (в несколько обхватов) и высоких дерева, растуших на пло- 
щади, и фоктан, там же стоящий, %огут, служить прекрасным объектом 
дая сопоставления. Но это сопоставление будег только тогда в нашу 
пользу, когда корабль сможет (пролетать за деревьями и фонтаном, 
а не перед ними, нбо каждому ребенку хско, что даже пятиэтажный 
дом можно прикрыть спичечной коробкой, поставив се перед глазами 
наблюдателя. А вог сделать лак, чтобы в спичечную коробку можно бы: 
ло положить хотя бы тазвтиый кноск— дело более сложное. 

В результате основная залача сводилась к тому, чтобы заставить 
путем перспективного совмещения двухметровый макет воздушного ко- 
рабля пролететь за`двумя большими деревьями и фоптаном так, чтобы 
люди, наполияющие площадь, могли свободно передвигаться вокру 
деревьев и фонтана. Сопоставление фигур людей, проектирующихся на 
фоне стволов деревьев, еше больше должио было подчеркнуть величину 
корабли. 


"Для обес 
























































ечезия такого совмещения на декорации «Площадь горо- 
да» построили бутафорские стволы двух лереньен яысотой в 6 метроя 
и лнаметром в 15 метра (рис. 29). Установив камеру на нужную точку 
для съемки общего плана, перед ней подзешивали на соответствующем 
расстоянии два сосновых полспа пеньха, диаметром в 20 и длиной в 80 
саптиметров так, чтобы они, совмещаясь со стзолами, установленными 
на плошади, составляля с ними ках бы одно пелое (рис. 30) 

Другими словами, нужно было © помощью махета удлинить стволы 
бутафорских деревьев, стоящих ва площеди. Для облегчения пахожде 
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ния линий стыка, торцы 
псньков были подрезаны. 
под острым углом. Это | 
дало возможность обык- 
новенным перочинным но- 

жом легко обрезать кору 

в месте стыка ломано! 
иовилистой линией © уче 
том исех ев естественных 
трешин и  бугорков 
(рис. 1). 

Найдя сннии стыка и 
совмещения у стволов, к 
пенькам прикрепляли зет- 
ки © либльями дли обра 
зования кроны. Необхо- 
димо указать, что если 
съёмка полобных планов 
происходит летом, то го- 
раздо проще для этих це- 
лей пользоваться ветками н сучками-с живыми листьями, Средн множе 

ва пород наших кустарников всегла`можно найти такие листья, кото- 
рые и по масштабу и по форме ладут совершенно естественно фаззет- 
вляющуюся крону; это чрезвычайно важно, так как малейшая ошибка 
в нанесения на ветки бутафорских листьев неминуемо выдаст подделку. 

«Нарастив» таким путем стаолы деревьев, стоящих на площади, было й 
легко пропустить за чими я макет возлушного корабля, пользуясь для 
этой пели уже знакомым ‘нам краном-рычагом. На натуре раднус дей- 
ствия такого крана был значительно увеличен. 

На ряс. 32 показаше схема построения совмещения пролета корабля 

за деревьяии, При такой 
схеме у корабля есть «за 
претная зон» (рис. 33), 
ниже которой оп ие мо. 
жет опускаться, тако какв 
противном слузае он спо. 
им корпусом будет ча- 
стично проектироваться на 
фоне болыших стволов, | 
стоящих на площади, чем ] 
неминуемо выласт вею | 
маскировку совмещения. 

'Необходимо конструк | 
цию крана-ричага рассчи- 
тать так, чтобы си при 
зращекий вокруг своей 
оси не дазал произноль- 
ных подъемов и опуска- 
ний. Добяться заранее 














ры. 3. Лекорания „Плошадь ‚ороде" {Золотой качай 


























Рис. 3. Мокепная падетойо верхушек берень к гокоро: 
ция „Площадь город найденной строго опреде- 
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ленной  троехторни, ‘описываемой 
концо№ крана-рычага с подвешен 
пым к иему объектом съемки, можно 
и в том случае, если второй свобод. 
ный конец крана будет двигаться не 
произвольно, в пространстве, а 
скользи по специальному направля: 
ющему шаблону. Таковым обычно 
служит постазлениая на ребро тон 
кая доска, изогнутая по дуге, опи- 
сываемой ‘свободным хонпом крана. 
Волнообразные подъемы и уклоны 
ва таком шаблоне вполне обеспечи- 
вают опускание и подъем енимасмю 
го объекта в нужных точках, 
Помимо этих целей шаблон 
используегся для всевозможных от- 
меток, остановок, замедлений, уско- 
рений хода и других напоминаний 
которые должны выполняться по хо- 
ду съемки в строго определенных 
местах. Нужно прикять за правило 
при конструнровапии подобных кра 
нов-рычагов, чтобы второй их с80- ри. И лорюика линий стыка на лакетной 
болный конец (направляющий) был  едоировее даре 
всегда в 2—3 раза длиннее первого, 
к которому подвешивается нли ^прикроплястся снимасмый облет. 
Такое отношение (1:2; 1:3) гарантирует более плавное и равномерное 
поступательное движение снииземого объекта, достигающееся измене- 
нием угловых скоростей у разных-концов рычага. 

ПО анзлогячной схеме совмещения был снят и вылет корабля из-за 

деревьев. В первом случае (рис. 24) ось крана располагалась сзади ап- 
парата. Эго давало возможность макету корабля «пролетать» за деревь- 
ями на одинаховом, расстоянии от аппарата. Во втором случае (рис. 55) 
ось крана располагалась влево от аппарата, Такая установка обеспечи- 
вала возможность «вылета» корабля из-за деревьев и <пролета> его яа 
аппарат, 
‘ли бы го условиям мизансцены нам нужно было заснять на пло- 
щади только одни общие планы проетов, то высоту больших бутафор- 
ских деревьев (6 метров) можно было уменышить до 3 метров. Но так 
как па этой же площади снимались средние и крупные планы па фопе 
этих деревьев, высоту их пришлось увеличить почти вдвое. 

Газберсм теперь самый сложный по совмещенню кадр из всего эпи 
зода: прилег корабля на площадь и высадка комаиды на зеилю (рис. 26 
и 34). Несмотря на кажущееся композиционное единообразие и почти 
общую точку съемки, оба эти кадра сняты по совершенно различным 
схемам совмещения. Появление корабля в кадре, «пролет» и медленная 
остановка его за фонтаном, в нескольких метрах от земли (рис. 26), 
осуществаялись при помощи осей той же двухметровой модели кора 
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рис 9 Стел верспестввньго говшемения оля пролеян перводи 3 беритвини 





кргна-рыхага и макета фовтана, установленного персд аппаратом (рис. 35] 
Принципиально нового здесь нет“шичего: Вся разница лишь в том 

что при пролете корабля за 
деревьями макетна их часть 
(насадка) укреплялась за 
верхией границей кадра, в 
данном же случае макет 
фонтана целиком вкомпоно- 
вывалси в кижней части 
кадра. Но так как фонтан 
перед этим кадром много раз | 
обыгрывался, и зритель давно 
запомнил его размеры, не 
было никакой  исобходи 
мости ставить людей в не- 
поередственной близости с 
ним. Они сам по себе, оди- 
ноко стоящий перед кораб. 
лем, сразу давал масштаб 
последиему. 

Чтобы лучше «связать» 
толну, бегущую по площади 
с летящим над вей кораб | 
лем, в том место, над кото- 
рым по расчетам мог бы 
пролететь настоящий ко- 
рабль, ставился (вне угла 
зрения объектива) аоромю, 
биль (вотродуй), дававший 
мощный  голок воздуха 
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‘рые, 34, Номбьмированный нидр „Высидза ноанды Роробиу“ шо фельме „Золтей коинеи мотура, 
а часа они, воктио Тез, вибрраена 


Пыль, поднимаемая зэромобийем,. развевающиеся по ветру платки у жен- 
щин и волосы,ме покрытые-толовными уборами, з направлении, соот- 
ветствующем наполнению парусов; придавали пролету макетного корабля 
большую убедительность к’ масштабность. Этот воздушный поток как бы 
служил еще лишним доказательством гого. что корабль летит пе перед 
аппаратом, а далеко за деревьями и фонтаном над площадью, поднимая 

и пыли и срывая с людей шляпы и паат 

Вслед за кадром «Придет корабля» после нескольких монтажных пе- 
ребивок давался хадр «Высадка команды», построенный по совершенно 
иовой схеме совмещения (ряс. 36). Двухметрозал модель корабля уби- 
ралась и вместо нее перед аппаратом, иа несколько увеличенном рассто- 
янни, подиешияалясь ня деревянную арку увеличенная носовая часть ко- 
рабля размером в 3 метра со сквозным вырезом от башни и вниз по 
шпангоуту. 

'На рассгояпни 60 метров от аппарата устанавливалась прочная дере- 
винная вышка высотой в 15—18 метров, сбоку которой прихреплялась 
на специальных кронштейнах узкая изогнутан фанерная полоса, соот- 
ветствующая по пропорциям вырезанной в макете частн. В верхней ча- 
сти этой полосы, представляющей собой фрагмент декорации корабля, 
из окошка сбрасывался обыкновенный веревочный трап, по которому и 
спускались ма землю капитан и матросы 
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Ре, 35 Скела пролета боздушного 
прави за фонтаном 















































При точной подгонке линий стыха, достигнутой благодеря соблюде- 
нию всех условий, указываншихся нёми ранее (сбщий цвет окраски 
фрагмента и макета, параллельность плоскостей, правильное расположе- 
ние окон на фрагменте, круглый фанерный щит, укрепленный нал фраг. 
ментом для получения тени, общей с макетиой частью, фаски в нырезе 
макета, снятые Под сстрым углом, во-внутрь, полуваттиая подеветка 
макста, соответствующий фильтр и т. л), была получена полная налю- 
ни высадки матросов из большого возлушного корабля, остановивше 
гося в воздухе. 

Ширина фрагмента корабля разнялась двум метрам. Еели отбросить 
небольшой запас для совмещения, то на долю актеров оставалась рябо“ 

я полоса ие тире 160 сантиметров. При малейшем отклонении в сто. 
рону ог дозволенной зоны действия актеры срезались бы макетной 
частью корабля, установленной перед аппаратом, сразу выдавая весь 
секрет построения комбинированного кадра. 

Во избежание расшифровки совмещения в’особенности тщательно 
ужно было скрыть основание вышки, к которой прикреплялся фрагмент 
декорация корабля. Это удалось достить используя макет фонтана, 
как ие бросающееся в глёза перекрытие; расположив его соответствую- 
щим образом перед аппаратом. Ведхушка: вышки с небольшим вызогом 
влево была использована для второй точки совиешения — матросон, 
стоящих у борта (рис. 37). 

Для съемки укруппелных планер капатана п коменды на борту ко- 
рабля вместе с куклами был изпользозан этот же макет по схеме двой 
ного совмещения, изображевной ‘ив рис. 38 п 39. 

Проводя съемки пролега корабля за лерельями, мы пришли к прак- 
тическим выводам: используя, метод перспективного наращения, можно 
быстро и дешево получить а плелкс целый лес наи опушку деса, по- 
строив в действительности Только яижине састи стволов деревьев высо. 
1оЁ не более роста самого выгокого актера, участвующего в данной 
сцене. 

Такие «ошичееки» построенные леса легче всего удаются со зслкого 
рода хвойными. породами. Великолецную масштабную фактуру для ма- 
кетной чести леез, устаназлявземой перед аппаретом, дает обыкновен. 
ный можжевельник, 2 стволы деревьев с успехом заменяют толстые 
сосновые ветки. 

На риб. 40 показан «лес», целиком построенный путем перспектив 
иого наращения. Такам чрезвычайно зкоомически выгодная постройка 
декораций с пеменьшим успехом может быть применима и в павильо- 
нах. 

Помимо прочих удобсте и выгод чисто строительного порядка такие 
«леса», вочперлых, «увеличивают» высоту пазильона, а, во-вторых, облег. 
чают возможность освешения, че говоря уже об экономии электрозиер. 
Ган и разгрузке осветительного парка. 

Только косность и нежелание примелять новые методы съемки, еще 
проявляемые, х сожелению. миогимя нашими лаже признанными режие 
серами, художниками и операторами, не дают широкого развития эгому 
методу постройки и съемки всякого рола лекораций, изображающих лес 
во всех ого видах. 
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‘рис, 40. Лис, построеъмый мелочам перспегти 





ИЗМЕНЕНИЕ МАСШТАБОВ ЧЕЛОВЕЧЕСКОГО РОСТА 
ПРИ ПОМОЩИ ПЕРСПЕКТИВНОГО СОВМЕЩЕНИЯ 





Случаи необходимости “резкого изменения в одном кадре масштабов 
людей н животных очень часто встречаются в повседневной практике 
кинематографии, и и только’ в фильмах фантастических, сказочных, как 
многне это думают, #6 и/у обычных игровых художественных, Дог 
точно указать в качестве прямеря на всем памятного быка колосса, под. 
инмающегося из-за горизонта, заснятого оператором Э. Тиссе для фильма 
«Старое н новое» режиссерсь С, Эйзенштейна и Г. Александрова в 
1929 году. И это ие единичный слу 

Но большинство операторов и художников считает, что подобного 
рода калры — область специфическая, которой должны запнматься тол 
ко определенные категории лиш, имеющие специальный уклок, Эта ие 
верная точка зрения, имекищая хождение и по сегодняшний день, очень 
часто призодит к тому, что постановление правительства © широком 
использовании всех зидов комбинирозачных съемок не всегда охотно 
ирниеняется на практике 

Не отрицая пользы узкой специализации, мы все же считаем, что 
каждый кинооператор, художник и режиссер должен настолько хорошо 
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звать все внды трюковых съемок, чтобы, по крайней мере, уметь найти 
им правильное примеление в том ‘или ином слурае. 

Для более углубленного ознакомления с методами изменения мас- 
штабов человеческого роста разберем несколько примеров из фильмов 
«Руслан и Людмила» и «Золотой каючик», 

А. С Пушкин так рисует бой Руслана © «головой» 


Варуг холм, сезобгачлой дувою 
В тумане @ледно сзарясь, 

Яснеец смотрит храбрый киязь 
И чудо видит пред собаю, 

"Найду ли краски и слова 

Пред дих живая голова. 

В педоуменьн хочет ок 
Танястьвяный раорушить сои. 
Вблизи осматрикая ляво, 

Объехал голову кругом 

И стал ед ножом молчаливо: 
Щехоти" ноздри копнем, 

Ц, сморшась, голова, зебнула, 
Глаза открыла в Чихчулаи 
Поднялся вихорь, Степь дрогизаа, 
Вовилася пыль: © резни, с усов, 
С бровей влезла тая сок. 














При экранизации этого эпизода перед режиссером, художником п 
оператором стояла очень сложная задача, решеть жоторую в полвом 
объеме можно было, только владея в совершенстве кинематографической 
трюковой техникой съемки: 

Существует пемало различных примеров комбинированной съемки, 
с помощью которых можно было бы осуществить на экране данное за 
‘лание. Но из всего многообразия иетодов всегда во всех случаях наи 
более приемлем тот, который проще других и даег панбольшие возмож- 
ности режиссеру при построении мизаисцены и обеспечивает контроль 
во время свемки. Поэтому совершенно правильно поступил режиссер 
И. Никятлелко, остановившись при решеяин схемы построения кадра 
«вой`Руслана с «головой» в основном на методе перспективного совме- 
щения (рис. 41). 

Этот метод съемки был принят для решения всего эпизода и только 
в двух коротких монтажных перебивках была применена кадровая и 
пормальная рирпроекция, На рис. 42 дана схеиа совмещения «головы» © 
Русланом. Съемка производилась зо дворе студии при контроном сол- 
печном освещеник. Руслан с лошадью работал непосредственно на зем- 
де, поросшей мелкой травой. Метрах в 10—15 зв Русланом был уста- 
новлеи фон размером 30 Х8 метров, расписанный под вечернее небо. 
Актер, игравший роль «головы», помещался ог объектива на раестоя- 
пни 60 сантиметров, а Руслан © лошадью — на расстоянии 25 метров. 

Съемка таких значительно уляленных друг от друга объектов, с со- 
блюлением резкости во всех планах, требует применения исключительно 
короткофокусной оптики при большом днафрагмировании. 
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рис, «1, Кадр вз фильме „Руслая в Любмильм 


Голова актера, играюще- 
то «голозу», если надеть на 
нее высокий шлем с султа. 
ном, в действительности в 
7 раз пиже Руслана В кадре 
же голова должна быть 
выше Руслана минимум “в 
4 раза. Для того чтобы по. 
дучифь такое соотношение 
перед обтективом камеры 
ма высоте 175 сантиметров 
устававливалея — небольшой 
щиток, отфактуренный мел 
ким мхом под поле. Этот 
щигок перспективно совме- 
щался с настоящим полем 
на котором работал Руслан 

Актер, нграющий «голо. 
вуз, садился на прочный 
стул за макетою поля и 
через  полукруглый вырез 
крепко прижимался подбо- 
родком к щитку макета 
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‘ре. 44. Плюм перенонтиви 
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(рис, 43 44, на которых изображен рабочий момент съемки). Для того 
чтобы «голова» крегче стояла на макете поля, полукруглый вырез де 
лелся строго соответственным толщине шеи актера. Съемка производилась 
объективом /—25 при днафрагме 2:9. Текое диафрагмирование при 
контровом свете потребовало дополнитсльного освещения в теневых 
астях кадра («толовы» на перзом плане и Руслана на заднем). 

`Дхя того чтобы актер-«голова>, сидящий по отношению к аппарату в 
профиль, мог видеть действия Руслана (стоящего сзёди него на расстоя: 
ии 55 метров), перед ним устанавливалось зерхало пол соответствую- 
шим углом. Это давало возможность «голове? связывать свои движения 
и мимику с действиями Руслана. 

«Вихрь» и ураган», поднимаемые «головой», достигалнсь на макете 
паром, выпуекасмым из за голсвы» из топкой реэнновой трубки, а на но. 
ле — пылью, стремительно пролетавшей по площадке от действия 230. 
мобиля. Лошаль, которая в это время поднималась Жв дыбы, с раззева 
зощейся гривой н хвостом, еще больше усианзала ‘эффект урагана, под- 
натого «головой». 

Все планы проездов Руслана на фоне «головы» снимались методом 
обычной рирпроекцик, для чего заготовлялся рирпроекционный фон «го» 
ловы», снятой крупным планом. Стая вов, глетавшая с бровей и усов, 
снималась методом кадровой рирпроекций (мультинанхационного цикла 
фаз лелающих сов, варисованных на ‘прозрачном целлулонде и впечатан: 
пых па фоие зевающей «головы»). 

Значительное удаление «меры от фона требовало и большой высоты 
его. Во избежание дорогостоящей постройки фона нужной высоты (25 
метров) за «головой» на расстоякик 3 метров от камеры был подвешен 
другой. мелый фок. Эт второй фон своей нижней частью (обрезанной 
под острым углом) перспективно совмещался с верхшей частью боль. 
шого фоиз, установлеяного на земле з конце. съемочной площадки. Ма- 
лый фон (расписанньй пол ночное небо) общей площадью не боль 
4 квадратных мегроз; легко устанавливаясь на требуемой высоте, эполие 
заменил огромный”по площади фон, который пужио было бы строить 
иа заднем» плане” (рис. 43 А). Не говоря о том, что самая постройка 
такого большого фона (3025 метров) прелставаяет большие трудно. 
сти, расписать его даже с помощью мощных пульверизаторов дело так: 
же ‘Чрезвычайно сложное и трудосмкос. 

Опы? работы но совмещению писанных фонов, в особенности в 
ателье, пужио смелее внедрять в практику нашего производства, так 

ного 
тельных затруднений как бы «поднимает» о. 
толки наших киноателье на значительную высоту. Последние сосбраже, 
ния имеют под собой большу так как даже самый высокий 
в союзе центральный павильои на Мосфильме не дает возможности 1о- 
строить фои выше 12 метров (с учетом возможностей его освещения), 
в то время как в практике наших декоративных сооружений «под на- 
туру» нередки случан, когда нужно иметь фоны ие ниже 20—05 мет 
ров, расписанные и освещенные «под день». 

Да лучшей маскировки лнкии стыка малого фона с большим нужно 
обрез ияжией части малого фона делать зе по прямой линии, а по кри- 






































как помимо чисто экономических выгод и разгрузки осветител 








парка этот прием без зча: 
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вой. Причем наилучшей кривой будет 
па, которая соответствует контурам 
какого-нибудь облака, тучки или, зар 
специально для этих целей ‘предусма- 
триваемых художником ещё при изго- 
товлении эскизов. Выравнивание то- 
нальностей большого (и малого фоном 
производится, как мы“ уже говорили 
выше, только © помониыю полузаттиого 
свсга и подкраски границ малого 
фо 




















Есть ще одни прекрасный метод 
олучения абсолютного стыка при пер. 
спективном совмещении писанных фо- 
100; окончательная подгонка тональ- 
ностей и линий стыка, нанесение све. 
товых бликов и другах зффектов ва 
станке последующей дорисовки. Но 
об этом более подробно мвы расекз 
жем в специальной главе о метолах 
последующей дорисовки кал, 





































броска съемки боя Рус 
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ПРАКТИКА ПРИМЕНЕНИЯ 
ПЕРСПЕКТИВНОГО СОВМЕЩЕНИЯ 


Кулисы театра Карабаса-Барабаса. В предыдущем при 
мере мы познакомились с возможностями изменения масштёбов человече- 
ского роста всего у двух персонажей («головы» и Руслана), из ноторых 
одни объекг созмещения (еголова) всё время маходился на одном ме- 
сте и только другой (Руслан) своболно перелангался п калре, Измечени» 
масштабов шло за счет значительного увеличения размеров «живой го. 
ловы? в сравнении с нормальным по росту Русланом, Но в практике 
фаптастических постановок встречьются часто эпизоды, в которых одно. 
пременно со взрослыми людьми действуют либо ожиншие куклы, либо 
всевозможного рола лилипуты (гномы, тролли, карляки и др.). 

Этот излюбленный трюк зари кинематографа очень часто находит 
‹ебе применокне и в гаши дни. На рис, 46 показан кадр из фильма 
Бегство Пуанкара» производства 1931 г. студий’ Мосфильм. Главвый 
терой этого фильма маленький паренек Братяикии, гостом ме болев 
20 сантиметров, действовал в обстановке, реальной действительносги. 
Если вО всех случаях «сднноличной» ^реботы Братишкика в кадре 
мы могли свободно использовать метод объемной мультипликации (сни- 
мая по кадрам куклу Братишкина в любБй обстановхе), то и случаях 
совместной его реботы со взрослыми персонажами мультииаикационная 
съемха была неприменнма, так как слимать по кадрам и куклу и живых 
актеров вевозможно. 

'Транспарант и рирпроскций в То премя у пас пе применялись. Прихо. 
дилось искать более простой способ съемки, обеспечиванищий решение 
поставленной сценарием залачя. Таковым явился метод перспекгивного 
совмещения. Только в Данном случае мульткуклу пришлось заменить 
актером, загримированным под куклу и отставленным на значительное 
расстояние от ббычных персонаж 

Положительные результаты, лученные нами при проведении эгих 
съемок, иослужили мощным толчком для осуществлении в советской 
кинематографии целого ряда трюков с изменением масштабов человече- 
<кого роста. Наибольший размах этот прием получил пря еъемках филь- 
«Золотой ключик». На рис. 46 дан кадр этого фильма из эпизода 
<Кулисы театра Карабаса-Барабаса». В этом эпизоде работают: Карабае 
Барабас (арт. Щагин), Дуремар (арт. Мартинсон), живой пес Дргемон и 
вся труппа кукол, из которых самые высокие — Буратино и Арлекин 
е превышают 50 сантиметров. 

То обстоятельство, что Карабас все время работает буквально окру- 
женный куклами, с которыми он непрерывно общастея, застазило для 
удобства построения нитересных мизансцен применить и в данном 

тучае метод перспективного совмещения. 

Декорация кулис. которую мы видим на фотоснимке (а следователь- 
но, и на экране), в действительности состояла из двух частей: пормаль 
ной по размерам декорации на первом плане, где работает актер Кара- 
бае, и увеличенной второй декорация на заднем плане, где работают 
актеры, загримированкые под кукол. На рис. 47 дан перспективный вид 
двух декораций: нормальной А для Карабиса и увеличенной Б для ку- 
кол-актеров. 
















































































Так как актеры, за 
гримированные под’ ку- 
] кол, больше им пор- 
| мального размера в 1 
} раза, пришлось и декс 
рацию Б, на которой они 
работают, увеличить 
| токже в 4 раза (рис. 48) 
`Увеличенная 
| рация строилась 
средственно на полу 
студии, Декорацих нор 
мального размера А. 
представляющая собой 
пол кулис, ставилась из 
соответствующем  рас- 
стоянии от увеличенной 
части на высоте при’ 
мерно 2.5 метра. Высо- 
та эта зависит от того, 
как много мы хотим показать в кадре плоскость пода. Чем выше под 
имем нормальную декорацию А, тем больше, сумеем взять плоше 

пола, и наоборот. 





















„Бегство Пубикаре > рерспективное 








Ре. 29. Кедр ии фаные „Залаьй вроеии. Перевесивнке 26 



































Гые. 48 Ушолюченмов детнль м коябичированыой декорация „Бузоы театра 


По сценарию куклы должны Иадходить с заднего плана до самого 
очага ма первом глане, поэтому правая часть пола декорация А была 
срезана (рис. 47). Это дало возмежиость видеть сквозь вырез уведичен- 
ные очаг и основание столба, установленные на декорации 5. 

Над полом лекорацих А подвешивались стены С и столб 3, перспек- 

тавно совмещающиеся (с 'уведиченными стенами Д декорации Б. Д: 
лучшей маскировки данпото совмещения из полу декорация А рассти- 
лали маленький коврик, который своими краями как бы прякрывал ли 
нии стыка. Такое введение оправланных четких контуров стыка наетоль- 
ко облегчает работу по подгонхе совмещения, что даже разные то- 
пальности первого и второго плана пе бросаются в глаза, и зритель при 
нимает их как должное освещеняе. 
Расстояние между полом декорации А и подвешенными нал ним по- 
лотняными стенами С должно быть не ниже той высоты, которая тре 
буется для того, чтобы видеть в этом просвете вссх актеров-кукол, дей- 
ствующих иа декорации Б. Подгоика линий стыка на сленах облегча 
тась наличием на пих всевозможных прямых брусков и рам, нужных как 
будто бы для натягивания холста балагана н писанных декораций, а на 
самом деле заранее предусмотренных художником для камуфляжа 
(маскировки). 

Этому способствовали еще и развешенные по стенам С бутафорские 
куклы, причем развеска их также производилась по принлипу герспех- 
тивного совиещения. На ркс, 45 мы видим, что Арлекин, стоящий в пра 






































вом углу кадра перед котаом очага, проектируется на фоне висящей на 
стоше С куклы, Араекиша играет актер, работающий па увеличенной де 
корации Б. Если бы мы на стенку С (первого плана) повесили целиком 
всю Куклу, то она своей юбхой неминуемо перекрыла бы голову и пле- 
чи Арлекина, находящегося на заднем плане. Нам же, наоборот, в целях 
маскировки совмещения нужно всеми средствами стремиться ' убедить 
зрителя, что Арлекин работает на первом плане. 

Для’ этого одна из бутафорских кукол была разрезана пополам и 
торс ее подвешен на стенку С нормальной декорации А на первом пла- 
не. На стевке Д увеличенной декорации Б была повешена увеличенная 
(в 4 раза больше куклы) юбка из грубой материи. Совмещаяеь перспск 
тионо с торсом куклы, эта юбка как бы составляла с иим одно целое, 
давая возможность Арлекииу работать на фоне куклы, якобы висяше! 
ва первом плане. 

В этих же целях масхировки на перзом плайь декорации А ставилась 
стойка Е, которая совершенно точно перекрывала,такую же по форме, 
только увеличенную, стойку па декорации Б, Эта, как будто бы и ие- 
нужная ка первый ‘взгляд, маленькая стойка’ поставленная ва первом 
плане, дазала возиожность Карабасу повесить ни нее плетку, опереться 
рукой и т. м. Если же мы представим ‘себе; что в это время рядом со 
стойкой работают куклы-актеры, то НИкбму ‘никогда н в голову не при- 
дет, что это не куклы, а актеры нахолящиеся где-то сзали на расстоя- 
нии 15—20 метров. 

Для того чтобы еще лучше-убедить зрителей з том, что Карабас ра 
ботает не только на фопе кукол,нлн рядом © ними, но иногда и скры- 
ваясь за ими (куклы перекрывают его), на ящик декорации А устанавли- 
вались механические кухлы-марнонетки. Эти куклы благодаря скрытым 
внутри ящика нитяМомогли производить довольно сложные движения, 
связывая таким образом свою работу с работой кукол-актеров, находя" 
щихся на увеличенной декорация 

По хаду мбжета_В одной из сцен все куклы, годгоняемые Караба- 
сом, убегаю шо лестинце за кулисы, Чтобы ни у ного не могло воз- 
никнуть подозрения, что го большой лестнице бегут живые актеры, 
одетые под кукол, съемку производили па следующему монтажному 
план 

1. Общ. пл. (персиективное совмещение). По лестинце бегут кук. 
подгоняемые Карабасом. 

3, Кр. пл. (нормальная съе 
кой 

3. Общ, пл. (нормальная съемка). Карабас подгоняет плеткой пса 
Аргемона и вслед за нем сам вобогаст по лестнице на сцену. 

Для съемки последнего кадра строилась целиком пормальшая деко 
рация с сбичного размера лосенкой и кулисами. В монтаже при быстрой 
смене кусков получалась полная иллюзия, что по одной и той же лест. 
нице в одной и той Же декорации вначале пробегают куклы, а вслед 
за ними пес к Карабас 

Так как для монтажа такого эпизода необходимы разные размеры 
декораций, то оператор должен в каждом случае строго соблюлать еди- 
ные схемы освешёняя. Частая смена монтажных кусков не избавляет 
от этого требования 









































а). Карабас яростно размахивает плет- 
































Соблюдение всех таких тонкостей придает эпизоду убедительность 
и иолное праздополобие. Вот почему при разработке мизёнсцен и схемы 
совмещения так важно находить детали и аксессуры, помогающие как 
можно лучше скрыть тот или иной метод трюжовой съемки. 

Мы бы не затрудияли влимания читателей такими «мелочами», есан 
бы не знали, что именно эти-то мелочи и соэдают ту атмосферу правдо. 
подобия для совместной работы совмещаемых объектов, которая так пе 
обходима для полной удачи трюка. 

Из рассмотренных нами примеров видно, что метод перспективного 
совмещения, применяемый при слемках совместной работы взрослых 
персонажей и кукол (роли которых исполняют актеры), имеет помимо 
своих больших преимуществ и удобстя также и свои специфические не- 
достатки, К числу последних относится невозможость заставить акте- 
ров-кукол работать, проектируясь па фопе взрослых персонажей, 

Мы видели, что Карабас и Дуремар все время или перекрывают ку- 
код, или, в лучшем случае, работают г ними якобы в одной плоскости 
друг против друга, как это было в сцене у очага. По усаовиям же ми- 
зансцены и в Целих лучшей маскировки подмены кукол живыми акте. 
рами возникает необходимость показать, что куклы работают ве сзади, 
а впереди взрослых персонажей. 

Для этой цели, как было уже указано выше, Мы ‘иногда вводили на 
кореднем плане механических кукол— марнонеток, с которыми Карабас 
мог легко общаться, то беря их на руки; та заходя за них. Но такого 
рода использование механических кукол допустимо только в нсключи- 
тельных случаях, так как никакие марнонетки (в чьих бы руках они ни 
находились) никогда не смогуг заменять В полноя мере актера. Если 
же принять во винманне, что рядом с ‘марнонетками нам сзади них ра- 
ботают живые актеры, дублирующие кукол, то возможность широкого 
использования такого метода станойвтея как будто бы соминтельной. 

Исходя из эгих предпосылок, мы разберем вкратце ла примера, по- 
хазывающих, как в отдельных частных случаях © помощью перспектиз. 
ного совмещения можно, полупить возможиссть куклам-актерам рабо 
тать на фоне взрослых- персонажей. 

"Лавка старьевщика. В сценарин фильма «Золотой клюзих» есть эпя- 
зод: Буратино, желая попасть в Кукольный театр Карабас, продает 
старьевщику Какаду- Свою азбуку, чтобы добыть пять сольдо, необ- 
ходимые ему на билет. На рис 49 лан эскиз лавки старьевщика, в 
не которой и разыгрывается основное действие данного эпизода 
ведем выдержку из рабочего сценария; 

Ср. пл. Обдокотившись на прилавок, старьевщик Какаду старатель- 
ю перебирает рааный хлам. 

Общ. пл. Из-за угла лавки появляется оживленный Бурати 
здоровавшись с Какаду, он преллагает ему купить его колпачок. 

Кр. пл. Старьевщик молча продолжает разбирать хлам 

Общ, пл. Озадаченный иеудачей, Буратино со слезами преддагает 
Какаду свою азбуку. 

Кр. пл. Старьевщик поспешно хватает азбуку и отсчитывает Бура 
тано пять сольдо. 

Общ. пл, К Буратино поочередно плодбегают продавцы шаров и нг- 
рушек и Дуремар. Они наперебой пытаются навязать ему свой тозар, 
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риг. 49. Зехиз лавке спарычыика (.Золетей Кгючикс 


Воспользовавшись секжундным замешательством, Буратино убегает и 
скрывается за углом лавки. 

Разрабатывая мизансцену этого элизода, установили, что оснозным 
местом действия Буратино (рис. 49) будет тротуар перед лавкой 
старьевщика» (т ’до В), а для продавцов — мостовая, расположенная 
чуть ниже ‘тротуара (от С до Д). 

При таком ‘расположении действующих лиц Буратино может пере. 
мещатьёя по тротуару не иначе, ках проектируягь на фоне лавки старь- 
евщика- Для достижения такого эффекта нижняя часть лавки среза 
лась непосредственно под прилавком, а Буратино помещелся на’ соот. 
ветствующем расстоянии сзади, га увеличенном в 4 раза тротуаре, сое. 
диненном с увеличенной также в 4 раза нижней частьо лавки (рис 50). 

Для того чтобы лавка на первом плане могла как бы висеть в воз 
духе, ее прикрепляли ва толстых боусках к деревянной ферме, установ. 
лепной за гралицей кадра (ре. 51 и 59). Вергикальные столбы фермы 
для прочности глубоко закапывались в землю. 

На рис. 53 показана декорация увеличенного в 4 раза трозуара и ниж 
ней части лавки — рабочее место актера Буратино. 

Дая того чтобы ноги старьевщика, сидящего за прилавком, пе пере 
крывёли работающего на задием глане Буратино, актер не садился, а 
ложился на пол лавки, укрепленкой чуть ниже уровня прилавка. Для 
удобства своей работы старьевщик упирался локтями в прилавок 
(рие. 54). 
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ас. 80, „Лавка старыетщинол. Бельши итшсмы пекзини среАицы обреза бетораций керио ваши 


Дая облегчения маскировки хиний стыка нормальной н увеличенной 
детали лавки на обеих декорациях. рисовались кирпичи и обвалы 
штукатурка. 

От. тента, натянутого Иеред) окном лавки на первом плаве, падала 
тень Так как нижняя часть. завхи была срезана для совмещения а 
итень также срезалась- по прямой линии, четко обнаруживая линию среза 
декорации. Во избежание нежелательной расшифровки над увеличьной 
частью лавки на Дадьнеи плане делелся спецнальный навее для прод. 
ления тени (рис. 58) 

Продавцы нгрушек и шаров работали, двигаясь по самому краю мо- 
стовой на первом плане, как указано на рис. 55 

Такая схема совмещения уже в значительной мере уснливала ошуше. 
ине, что кукла Буратино действительно работает впереди старьевыико 
И хотя их и разделяла стенка прилавка, зрители не догадывались о 
олин из персонажей этой сцены — Буратино — помещается сзади старьсв. 
щика минимум на 15 метров; 

Мы уже говорили зыше о том, что достаточно только один раз по. 
казать в фильме какое-нибуль чисто сделанное сложное созмещеннь 
или комбинацию каких-либо разномасштабных объектов, как "зритель 
легко примет это за должное м перенесет иллюзию совмещения даже 
на те куски м сцены, где трюка в действительности нет, а есть только 
отдельные составные элементы ранее показанного хомбикированного 
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ри. 5 Ресшарооньа перстотиевале соетщения 
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рые. 52. Плох перопентимего сосмещеная 


Лаки сторъвещьная 
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ис стариенщика 


кадра. Поясним это на 
примерах. 

Для того чтобы зритель все время 
ощушал, что действие происходит, Л 
пустим, перед большим, многоэтажным 
зданием, ней кужды все сцены снимать 
на фоне весго эдания, Достаточно 
дать только один или два общих плана 
действия на фоне всего злания, а за- 
тем перенести его на средние и круп 
ныс планы, используя как фон только 
какой-нибудь фрагмент, скажем, ниж- 
инй этаж или паредиую дверь. 

Раньше, когда техника комбинирю: 
ванных съемок была развита очень 
слабо (да и теперь еще не редко), ху. 
дожиики стронли в таких случаях 
траилиозные сооружения, которые 
своими масштабами давили на’ режис- 
сера и оператора, заставляя их синмать 
много совершенно ненужных, замедли. 
ющих темп и ритм монтажа общих 
планов. 


конкретных 


































& кедре „Лолка старьвещана" 














Это стремление «обыграть» построенную декорацию и, так сказать, 
оправдать произведенные на нее затраты, можио легко понять, но нельзя 
простить, так как не всегда это приводит к положительным результатам, 
И только за последние годы неустанно растущая кинематографическая 
техника раскрепостнла режиссера к ошератора от морального ‘и мате- 
риального давдения па их психику, всегда вознихазшего ранее при рас. 
калровке и съемке всякого рода грандиозных ссоружений, 

Теперь режиссер и оператор имеют полную возможность заснять 
столько общих планоз с крупномасштабными сооружениями, сколько их 
в действительности и требуется по монтажному плану, широко исполь- 
зуя для этого метод последующей дорнсовки или перслективного ср. 
вмещения. 

В фильмах «Ленин в 1918 году», «Степан Разни» и «Минин и Пожар. 
ский» этя установки нашли полное отражение. В самом деле, разие хоть 
один из зрителей будет сомневаться в том, что‘дейетане у «Зимнего» 
происхолиго не перед всем эданием целеком, @зтолько перед одним во 
нижним этажом, как это и было в действительности, Так же точно и 
в фильме «Минин и Пожарский» достато4ю было тр. Уткину, Пудов 
кину и Головне дать только два общих плана Красной площали вместе 
© Храмом Василия Блаженного (макезо,. пербаектявно введенного в 
кадр). как ошушение грандиозной по`разиерам площади сохранялось 
и на всех последующих средних и крупных планах. М, хотн храма в ках 
ре больше не было (пс было даже и его фрагиеятов), зрятель все пре 
мя на всех кусхах Красной площади-как бы ощущал сго присутелвие. 

Для того чтобы арители ‘поверили, что в фильме «Золотой ключик» 
уротино действует ва площади; окруженный взрослыми людьми, нуж 
н0 было показать хотя.бы одиЕ-два раза, как Буратино действи- 
тельно проходил а фоне живых людей. 

Решение этой чрёзрычайно сложной задачи даже в двух-трех кад- 
рах давало бы зрителю, подсознательную узеренность в том, что куклы 
в этом фильме могугодействительно холить среди людей и перед ними 
так же просто; ‘как эго делают онн, находясь в большинстве кадров 
сзади них. 

Актержукза может проходить впереди живого 
человека. Частичное решение задачи работы актера-куклы па фоне 
живых Людей’ было получено в рассмотренном нами выше примере 
«Лавка старьевщика». 

Но ‘все-таки прилавок, раэделявший Буратино и старьевщика, мог 
даль иншу для недоверия требовательному и искушенному эрителю 
Нужно было дать такой кадр, когла Буратино-актер совершенио четко 
и ясно прошел, был перед каким-нибудь взрослым персонажем. На рис. 
56, 57, 58 даны последовательно три кадра, показывающие, как Бура: 
тино одновуемекна проходит перед Дуремаром и за прохожим на первом 
плане. 

Сипт этот эпизод одной экспозицией методом перспективного 50 
вмещения, На рис. 59 дана схема построения совмещения этого кидра. 
На рис. 56 белыми линиями показаны граниды степь н тротуара-декора 
ции, на которой работает Дуремар на первом плане. На рис, 60 показаны 
увеличенные коги Дуремара. стоявшие ча заднем плане. (Для сравнения 
рядом с иныи стоит сам Дуремар —актер С. Мартинсон.) До момента 
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рис, 55. Номбинировамный кадр иу фальма „Золэтой каючих- Саенз У зонка спарьгииии 


непосредственного прохода Буратино перед Дуремаром посаедний имеет 
возможность стоять и двигаться. на тротуаре в секторе С (рис. 56). 

В момент прохода Буратино перед Дуремаром несколько плит в тро- 
луаре сектора С вынималиеь-и на’задяем плане устанавливадись боль- 
шие бутафорские ноги, жёторые перспективно совмещальсь © коленями 
Дуремара. 

'Используя одновременно Схемы построения этого эпизода и описан- 
ного выше («Лавка старьевщика») был снат кадр «Касса». На рис, 61. 
№ даны рабочий мамейт и законченный кадр эпизода «Касса» из филь. 
Ма «Золотой ключик» 

о ие всегда метод перспеклньного совмещения применяется только, 
в случаях необходимости замены громоздких декораций маленькими 
макетами или при изменениях масштабов человеческого роста. В отдель- 
ных случаях с помошью этого метода можно получить совершенно не. 
ожиданные эффекты. Так например, режиссер Г. В. Александроз и опе. 
ратор Б. Петров в фильме «Цирк» нспользовади метод перспективного 
совмещения для того, чтобы оградить актера Комиссарова, исполкивше 
го роль Скамейкина, от возможных «столкновений» его © живыми 
львами. 

В сценарии эгого фильма есть эпизод, когда Скамейкии случайно по’ 
падает в клетку со львами с одним букегом в руках. Наступёя на Ска 
мейкина, льзы букоально прижимают его к стене клетки, готовые ра. 





‘р. 5, 








































шв. лктеркукае Буратено онаспвует 





Комбитированные сори из били 
июня”: "На ре. М бельми занзам 
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зорвать его на глазах почтенией- 
шей публики, Что львы действи- 
тельно так м намеревались посту- 
пить, служит разодранпал в клочья 
куртка операора Б. Петрова, слу- 
чайно подошелшего в съамбчном 
пылу к клетке на близкое рас- 
стоиние, 

Не желая подвергать Комис- 
сарова опасности, режиссер Г. В. 
Александров поместил его ие в 
клетку со львами, а перед нею. 
Чтобы скрыть это от зриг 
перед аппарагом была поставлена 
маленькая решетка, — которая 
своими хонёнькими деревянными 
прутьями оперекрывала толстые 
железные прутья настоящей клег- 
ки. Обтрбумно использовав ме- 
тод перспективного совмещения, 
'Алекеаидров и Петров получили 
эффектиейший кадр. На рис. 63, 
64 лана схема построения этого 
кадра н рабочие моменты. 

| тех случаях, когда Комис- 
сарову действительно пужпо было 
пробежать в средине клетки, по- 
слелняя делилась пополам желез- 
ной решеткой, ресголоженной на 
аннки оптической оси объектива 
Это давело возможность аппара 
ту «не видеть» всей решетки, де- 
лящей клетку пополём, а только 
ее проекцию, которая соотвег- 























ствовала одному из толстых 
прутьев внешней обшивки клетки 
(рис. 65, 66, 67). 

Как сделать в декора- 


ции интерьеря потолок 
Техника постройки декораций с 
внеденнем Ффундуской системы у 
большинства ваших студий эна 
чителью упростилась. Мы научи 
лись легка и сравнительно деше- 
во строить интерьеры любого 
размера и архитектуры; только 
вопрос © потолком буквально до 
последних дней оставался нераз- 
решенным, 
































рис. 4. Снов перепекниныоль гоалощемия прохода актора Буратино норе обророя Прримиром 


и ры 39) 


В большкистве случаев потолок или совсем не брался) в кадре; или 
его заменял ряд параллельно расположзиных арок илн балок, которые, 
перекрывая одна другую, я лавали иллюзию последнего. Такого рода 
потолки легче всего удаются в декорациях Корндоров или длинных 
заводских помешсний. Построить потолок в каком-либо большом откры- 
том зале таким путем не удается. 

Вот почему все общие планы интерьеров; как правило, всегда сни 
мались с верхней точки, что в значительной мере обедняло возможности 
поетросния новых интересных инзансцен. Насущная необходимость вве- 
дения в кадр потолка как неотъемлемой“ части декорации для сохране. 
ния И выявления архитектурного замысла заставила в отдельных слу 
чаях прибегать к помощи «дорисовки кадра». Этни метолом в практике 











ры. ва. Уволнииае мот Дуромара 


У Птушио и Решков 65 

















машей кинематография 
был выполнен, и ло- 
вольно успешно, целый 
ряд подобного рода де- 
кораций: зал заседания 
Кремлевского дворца в 
фильме — «Чудеспица> 
(фежиссер А. Медиел- 
кии, оператор М. Ге 
‚лейн), песколько ин 
терьеров из Фильма 
«Великий  траждении» 
(вгорая серия. режиссер 
Ф. Эрмлер, оператор А. 
Кальцатый) и др. 

Но мы уже неодно 
кратно говорили о том 
что лучшим методом 
СЪФМКИ ТОГО ИЛИ ННОГО Рис. 63 Иълбиноуинииные наду из ОАО „Шар“ Зашзод Сна, 
трока является тот, ко- ^йким  каенже сс лама 
торый легче всего уда- 
ется ин не требуег сие- 
циальных приспособде- 
ний и оборудования, 
"Практика работы пока: 
зала, что в вопросе вы- 
бора метода съемки ле- 
корации с «потолком» 
наилучшим и заяболее 
легко — осуществимым 
является метод пер- 
спектизного — совмеше- 
ния, 

Иа рис. 68 дан кадр 
из фильма «Цирк» Да- 
же беглого рассмотро. 
ния этого РИСУНКА Аб? ры. Пым поршня 
статочно, чтобы пред- 
ставить, какого размера лолжна была быть декорация, соли бы ее по- 
строить пелином. При разработке мизансцен п декорации «Старый цирк» 
режиссер Г. В. Александров, оператор Б. Петров и художник Г, Грив- 
цов установили, что осковное действие будег происходить нь грене, на 
фоне амфитеатра в 10 рядоп стульев. Непосредственно же не фоне ку- 
пола должен был сниизться только олин эпизод: вылет Марион Диксо 
(арт. Л. Орлова) из пушки на лучу. Естествекно, что строить весь купол 
© галереей для одного эпизода не представлялось целесообразным По 
этому группа и решила для съемки кадра г ъ метод перспектин- 
ного совмещения макета-купола и галереи с декорацией арены и аяфи 
театра. Линия совмещения была намечена по нижнему храю перил 
галереи, 
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Самый вылет из 
пушки снимался мон- 
тажио па разных пла 
нах. На общем пла 
не {© совмещением) 
пролетала маленькая 
фигурка размером в 
12 сантниетров, Пос 
ле перебиаки круп- 
ным планом раекла 
нивающейся Марнон 
Диксон, сидящей ва 
«лупс», давался об. 
ий план соямеще- 
ния также с актри 
сой, Снят этот план 
был по схеме, изо- 
браженной на рис. 69. 

«Масговка» на 
галерее макета купо- 
‘была составлена 

из гиисовых фигу- 
рок, отлитых по 3—4 моделям (дёа типа женщин и два типа муж- 
чин) и расхрашенных в разные цвета. Считаем нелишним напомнить, что 
н «публика» декорации также на две гретя состояла из соломенных ма: 
некенов. Такое мероприятие, предложенное Г. Александровым, дало 
значительную экономию ‘средств по оплате участников массовки, учи- 
тывая большое количество смен, лотребовавшихся для съемки’ всего 
объекта цирка 

На рис. 70 данкадр из фильма «Юность командиров» (режиссер 

В, Вайншток, опера 
тор М. Кириллов, ху- 
дожник Я. Ривош). 
В данном случае 
дается типичиейший 
ример использова. 
я метода перспек- 
тивного совмещения 
для получения 
терьера © потолком, 
На рис. 71 дана схе- 
ма совмещения это 
го кадра. 

Несмотря на то, 
что самый принцип 
съемки по таким 
схемам чрезвычайно 
прост, маогие ху 
дожники и операто 











‘ри. 4. „сеомейния © каетке со анважи-. Кор в фально и Пырх 























рис, в. Росширося (х ие. 69 ры попрежнему набе- 
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`Рприаня 2 

















‘Сена зеропоктвоньго сотжещечия из Фальма „Пари 5 ри. ву в 


тают пользоваться методом пербчективного совмещения из-за неумения 
практически сояместить макетный потолок или купол с пормальной де- 
корацией, Мы даем НЕСКОЛЬКО советов, которые помогут усвоить эту 
технику 

Для того чтобы макетцый потолох (или купол) и декорация были 
одинаково резкими (в фокусе), съемку подобных кадров необходимо 
производить короткофокусной и четкорисующей оптикой /—28 или 35 
Помнио этого, сам макет потолка (или купола) должек быть слелан 
размером пе меньше” 2—2,5 метров. В таком случае можно булет ени- 
мать, не прибегая к большому лиафрагмированию м, следовательно, пе 
требуя излишнего количества света, что особенно ‘важно в условиях 
работы в ателье, 

Расчет всех линий совмещения логолка художник должен произво- 
дить строго соответственно декорации. Поэтому, если в декорации 
имеются колонны или пилястры, лучше всего, птобы капители их упи- 
рались в прямой четкий архитрав или в прямой карниз (фриз); тогда 
в макете погодка не нужно будет делать никаких выступов для колонн 
маи пилястров. и границы совмещения могут быть сделаны в виде пря. 
мых краев, что значительно упрощает подгонку. 

Нахождение линий стыка производится следующим образом. Опера 
тор устанавливает в ателье аппарат и точно фиксирует декорацию в ну_ 
жиой комлознцин. После этого перед аппарагом на тонких вертикаль 
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‘рис, 62. Стены соямещения моета купола парни © Оекоранвй орснж (5 рок. 69) 


ных брусках несколько рабочих поднимают макет потолка (или его об- 
легченную, грубо сколоченную из фанеры копею). 

Наблюдая в лугу резмеры через матовое стекло и заставляя рабо’ 
чих поднимать или опускать потолок, ’отходить влн подходить © ням 
к раме, оператор нахолит искомое положешие для макета потолка в про 
странстве. Далее, вие поля зрення`объектива, сбоку найденного местого- 
дожения макета потолка устанавливается прочный гартикабль с выву- 
щенными параллельно поду деревянкыми брусьлми (идн досками, постёв- 
ленными на ребро). К”этим брускам на металлических тросах и подтя 
тивается макет потола. Тщательно проверяя в лупу линии стыка, опе- 
ратор и художник устанавливают его окончательное положение. Предва- 
рительная подвеска макета на тросах дает возможность псремещать его 
< помощью клинке» или винтовых растяжек на самые незначительные рас 
<тояния в нужном напразлении: вверх. вниз. вперел. назад. вправо, влело, 

Когда линии стыка окончательно установлены, макет потолка при- 
крепляется пакоспко © помощью тонких брусочков к партикаблю и бал 
кам, к которым он подвешен. Проба на пленке (с которой желательно 
сделать фотоувеличение) покажет, насколько правильно найдены лании 
<тыка и подогнана тональность освещения макета и декорации. При не- 
большом навыке такая подгонка может занимать ве более полугора ча 
сов. Таким образом за сиелу можно сиять 3—4 плаша с разных точек 
В заклочевие кеобходимо указать, что съемка лекораций с «потолком» 
о методу перспективного совмещения дает возможность гасить и за. 
жигать свег в макетвых люстрах и плафонах, а также давать венкого 
рода динамические световые эффекты па соомещаемой макегной части 
потолка или купола. 














И 








Глочел, ториние 








рис, 71. Стена сояжещения малетмогу путвлка © досорацьей звии (= рис 


Штатив для съемки перспективного совмеще- 
ния. Выше мы неоднократно указывали, что съемка го методу перспек 
Тивного совмещения не требует никакого специяльного оборудования и 
зипаратуры, И это действительно так н есть. Любая съемочная камера и 
любой штатия удовлетворяют всем требованиям, предъязляемым этим 














; Ро 7. Деталь голой штатива 


методом. Но ‘вели’ принять во 
внимание (что для нахождения 
очного местоположения апиа- 
рата (ара смене оптики илн 
тОЯКИи сЪемки) оператор тратит 
немало времени, было бы весь- 
ма желательно применение спе- 
циального штатива, показанно- 
то’на рис. 72а и 726. 

Основные — пренмушества 
этого штатива закаючаются в 
том, что оп позволяет сперато- 
ру и художнику после предва 
рительной черновой установки 
камеры на точку быстро найт 
«е окончательное положение с 
помощью трех кремальер, даю- 
ри. та, Штапно для смо поропеттьинель о ею 
и аппарат вверх и вниз, вправо и 

влево, вперед и назад, 

Как известно из практики, основлая затрата времени при нахождения 
стыка макета с декорацией уходят на поиски точного местоположения 
камеры. При этом иногда пезнёчительного отклонения камеры в сторо. 
ну достаточно для того, чтобы получать искомый эффект или потереть 
его. 

Наличне же в специальном штативе кремальер облегчает решение 
этой задачи как во времени, так и п смысле качества стыка, Поэтому 
ца студиях, где мегод перспективного совмешения каходит себе часто 
применение, было бы желательно введение таких штативов: с их по. 
мощью процесс подгонки линий стыка можно будет чрезвычайно упро. 
сить. 

Затраты на изгото 
первого же года работ. 























ине такого штатива оправдают себя в течение 





ТРАНСПАРАНТНАЯ 
СЪЕМКА 




















В ПОИСКАХ МЕТОДА 


есь ое во. 
дов комбинированных съемок не вызвал такого большого количества на’ 
пнсанных по этому поводу статей и докладов, как метод траиспараит- 
ной съемки, именуемой за границей методом Данкииг-Помероя. В этом 
вопросе было много рекламной шумихи, свойственной капиталистическо. 
му кикопроизводству Америки я других каннталистических стран. 

Для совелского кинопроизводства метод транспарантной съемки пред. 
ставляет интерес с точки зрения использования его’в наших фильмах 
как средства, расширяюшего постановочные возможности, а также под. 
нимающего художественное м техническое качество фильмов. 

С этих позиций мы и расемотрим метод транспарантной съемки, ос- 
военный в настоящее время советской хинематографией. 

Мегод транспарантной съемки является одним из значительнейших 
достижений техники комбинированных. съемок и открывает большне 
творческие возможности для кинопроизводства. 

Несмотря на обилие всякого рода высказываний и статей по поводу 
этого метода в заграничной Кинотехнической литературе, точное обу»- 
иснение технологического и производственного процесс по методу 
траиспараитной съемки-пайти было нельзя, 

Более того, в силу капиталистисеских оззимоотношений между от. 
цельными фирмами, бешено конкурирующими между собой, этот метол 
съемки всячески зсекречивался. Крупнейший американский кинорежяс- 
сер Сесиль де-Миль-в’статье, помещенной в журнале «Америкен Сине- 
матогряф», писал: 

«Я считаю, что усилелные старания засекретить «тайны» троковой 
съемки не только излишни, но они определенно вредят я ограничивают 
воэможиости широкого висдрения их при производстве фильмов». 

Высказывания такого рода говорят с том, что в условиях капитали 
стичаского кинопроизволства ласакречивание — явление обычного по. 
ридка, ибо таковы неписанные законы взаимоотношений капяталистиче- 
ских фирм. 

В советской кинематографии реализация этого метода па произ 
водстве была разработана совершенно самостоятельно советскими опера. 
торами и инженерами-химиками, лавшими, таким образом, свою методику 
и свою технику. Поэтому мы можем сказать, чго советский транспарант 
ный метод съемки разрабатывался вис зависимости от американского, 
























































Посетив Америку в 1932 г., советекие канорежиссеры Г. В. Алек: 
сапдров, С. М. Эйзенштейн н оператор Э. К. Тиссе на страинцах нашей 
печати поделились с советскими кивематографистами сведениями о но- 
вейших достижениях кинотехеики, в частности и © методе «тренела: 
рации», 

Э. 





. К. Тиссе писал: 

«В американских картинах поражают не только зрителей, но и кино- 
<пециалистов сцены, снятые на погибаюших кораблях, во время воздуш- 
ных боев, среди бешеного движения столичных улиц и пр 

Поражает прежде всего то, что действующие лица говорят и дей- 
<твуют в такой обстановке, которая явно ие позволлег установить не 
только эвукозаписывающий аппарат на месте действия, но даже съамоч 
ную камеру. Все это стало зозможным только благодаря введению, но- 
ВОГО способа «транспарацин» (трапспаранта)», 

Широкое внедрение траиспарантиой техники было вызвано стремле. 
нием снимать синхронно в кавильоне кадры, изображающие необычные 
условия н места действия, в которых работают аклеры. 

Надо заметить, что появлению метода транспаранта предшестаозал 
целый ряд зсевозможных троюковых методов съёмки, которые и явились 
осповной базой ддя его развития. 

Еще в 1912 г. Е. Гембль применил спОЕбб получения двойного изо- 
бражения при помощи светофильтров и ‘различной окраски снимаемых 
им объектов: Несколько позжь немецкий изобретатель Ганс Гетц при 
мснил тот же способ, но помимо) фильтров и цветного освещения объек. 
тов он применил еще и цветной фон. 

С 1922 по 1955 гг. отдельные изобретатели, работающие в этой об- 

асти, сделали немало ценных предложений. Болышая часть изобретате: 
лей теоретически правильно подходила к решению задачи «олечатыва. 
ния», по тсхнические грудностя не давали возможности произзодствен. 
ной реализации их предложений 

Наконец в 1927-г ‘америкакский изобретатель Дананнг запатентовая 
новый способ, Совершенно отличающийся от всех вндов впечатывания 
и перзпоктизного совмещения. В это же самое время американекий опе. 
ратор Рой Померой тахже запатентовал сшособ, подобный методу Дан. 
нинга. 

В дальнейшем оба метода Рой Помероя и Данинига были объеди: 
иешы и. в. производственной практике получили назяание метода трансе. 
парацин или транспарантной съемки, 

















ПРИНЦИП МЕТОДА 
ТРАНСПАРАНТНОЙ СЪЕМКИ 


Метод транспаранта Помероя заключается п возможности доснять 
в любой ранее спятый кадр, называемый фоном, дополнительный объект, 
Съемка дополнительного (досиимаемого} объекта производится на про: 
свет через позитив фона, заранее отлезатанного и вставленного в ка. 
меру контактно с негативной пленкой. При съемке дополинтельного 
объекта фоп дублируется (контратилируется) на негативе с уже как бы 
впечатанным в него допольительным объектом. 

Для фона использузтея позятяв изображения, специально снятого 
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или подобранного в фнльмотеке. В производственной практике амерн 
ханской кинематография вначале внедрения транспарант большая часть 
фонов для транспарантного позитива была использована из фильмотеч: 
ных матерналол. 

Возможности использования фильмотечного материала способствова: 
ло то, что в американской кинематографии зсе съемки большей частью 
производятся па аппаратуре Фирмы Белл-Хауэлл. Камера этой фирмы 
обеспечивает полное стояние кадра, совершенно необходимое при съем 
ке Фона по методу транспаравта. Ниже, в описании ‘использования 
фильмотечного материала в советских фильмах, мы вернемся к описа» 
цию, этой камеры, 

Для того чтобы лучи, отбрасываемые доснимаемым объектом, могля 
беспрепятственно проходить через фоп, последний химически вирируется 
для этой цели по специальной рецептуре в красно-оранжевый цвег. 

В дальнейшем условимся называть такой отвирированный. позитив 
фона транспарантным позитивом, иля, еще короче, тра нс- 
Познгивом. 

После того ках транспараитный позитив надлежащим обравом обрабо- 
тан и окрашен в лаборатории, дальнейшая работа переносится в специ. 
ально оборудованный павильон. 

Основным оборудованием такого павильон: ‘ваяетей фон, окрашен. 
ный в сине-зеленый цвет. Этот фон освещается ‘ртутным светом. При. 
менение ртутного света при освещения сине-зеленого фона облясняется 
тем, что он не имеег в своем спектре „жалто-оранжевых и красных 
пузей. 

Фон, освещенный ртутным светом, служит источником света для ле- 
чати находящегося в камере тренспарентного познтива. 

Трансиарантный позитив заряжается в кгмеру зместе с папхромати 
ческой негативной пленкой эмульсией К эмульсии, причем окрашенный 
позитиь обращен к объективу: При заридке пленок в камеру необходимо 
соблюсти особую тщательность таз хак налейшая гыль, попавшая между 
пленхами, может дать керсправимые паралины на пегативс, 

‚ли перед сине-зеленым фоном мы поставим актера и будем произ. 
водить съемку камерой, заряженной панхроматической пленкой с на. 
ложенкым на нее транспозитивом, то сине-зеленые лучи, огражаемые 
фоном, проходя через объектив камеры, будут полностью поглощаться 
в тех местах, где`транспарантный позитив обладает наибольшей плот 
ностью, В средних плотностях зеленые лучи будут проходить частично. 
В прозрачных местах лозигива оли будут проходить полность. 

Таким образом мы получим на панхроматической пленке дубльнега- 
тив вирированного гранспарантного позитива. Актер, поставленный меж. 
ду фоном и камерой, на которого мы не давали никакого освещения, на 
негативной пленке не проработастся и явится го существу снлуэтной 
маской, закрывающей часть кадра от попадания на него сине-зеленых 
лучей (рис. 74). 

Если же актера ярко высветить красно-оракжевым светом, спек- 
прально соответствующим окрасхе транслозигива, то лучи, отраженные 
актером, беспрепятственно пройдуг черсо красно-оранжевый позитив и 
дадут на негативе проработку дополнительно снимаемого объекта, 

В результате мы получим один негатив с коятрагилированным на нем 
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рис. Ч. Прызцыниилиныя схем методе травспарвнтикой Сижни 


транспарантным позитивом в нормально снятым доголнительным объек- 
том. 

Если пря освещении дополнительного объекта оранжево-красным све- 
том будет соблюден соответственно транспарантиому позитиву харак- 
тер осзещения, то полученное комбинированное изображение даст орга- 
ническос слияние двух объектов. 

'Надо заметить, что доснимаемый объект все вреня должен находить- 
ся в красно-оранжевом свете во всех местах свосго действия 

При подборе-соответствующего негативного матеряала, не меняя 
принципа транспарантной съемки, зместо красного и синего цвета мож- 
но взять (два других взаимодополняющих ивета. 


ЛАБОРАТОРНЫЙ ПРОЦЕСС 
ИЗГОТОВЛЕНИЯ ТРАНСПАРАНТНОГО ПОЗИТИВА. 


Лабораторная обработка транснарантного позитива является оданм 
из главных процессов транспараитного метода съемка, 

Позитив, постугающий з окраску, должен отвечать определенным 
техническим трэбованяям, необходимым для производства съемки допол- 
нительного объекта 

Позитив не должен быть ии контрастным, ни вя- 
лым, так как эти его качества перейдуг на конечное комбинированное 
изображение 

Контраетный позитив потребует и контрастного освещения па доеии- 
маеиом объекте. Вилый позитив никогда нс будет в одной тональности 
с доснимаемым объектом. 

'Поэтому и съемка специального негатива для получения -транстоз 
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ры. №, ОЗразиц празиньной вечате фоне комбинроланцого кие 


& Птршко м Ронхов 












Кадр ву фильмы „Ковытиос 


прив Обито висового кочвслиа транспаравтной съенка 
агтерым овераакр го прамсварамтныы съелнам $. Фирете) 








тива н печать его качественно должны 
техническим условиям: 

Проверенный позвтив; удовлетворяющий всем требовакиям (плот- 
ность, точный перфорационный шаг и 7. д.). поступает в окраску 

После обработки и окраски тренспозитива краситель полностью дол. 
жен заменить» в_пём металлическое серебро пропорцнонально его се- 
ребряныи “олотнобтям. 

Транспарантный позитив должен быть прозрачным, везависихо от 
выбранного цвета (оранжево-краскый, красно-желтый и т. п.) 

Траиспозитьв представляет собою ‘как бы цветиой фильтр различи 

‚лин) з пределах одного кадрика. Единая плотность позн- 
м протяжении куска является необходимым условием, Окрас 
кё познанва должна быть лишена мутности 

По своей окраске транспараитный позитио должен спектральго соот 
вотствовать фильтрам осветительных приборов, применяемых при съемке 
дополнительного объекта, но плотность его 'лолжна быть несколько 
меньше плотности фильтров. 

Слабо окрашенные позитивы будут печататься серо. Непрозрачиые 
позитивы и мутные в светах также будут печататься серои при этом 
талут еще просветы 

Правально обработанные позитизы, отвечающие всем требованиям, 
будут печататься сочно и не дадут проеветов (рис. 77) 

Окончательная проверка познткиз производится след: 
кусочек (зеколько калриков) окрашенного познти 
к глазу и просматривается на свет, если через такой 





ответстворать определенных 


















пощим образом: 
приставляется 
очигив во всех 
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‘Рис, 78. Боразан для «работки трачспарантного вомитива: 


плотностях его будут четко вилкы предметы, то-такой позитив отвечает 
иеобходимым техническим требозазинм. 

'Помимо этого проверка плотности травёнарантного позитива произ- 
волится еще и по оранжево-красному фильтру. Если при наложении 
транспарантного позитива на фильтр ча позятяве не будет видно изобра- 
эження, то это значит, что он окрашен ‘иравильчо. 

Рецептура дая транспарантного позитива должна быть поставлена в 
зависимость от качества применяемой познтивной пленки (мелкозерни- 
стость, контрастность). Ниже.мы лаем рецептуру (разработанную ниже. 
исром-химиком И. И. Агокас), дающую удовлегворительные результаты 
(при хорошем качестве позитивной пленки) и заяболее приемлемую в на- 
ших производственных условиях как по качеству окраски, так и по 
другим показателям: (быстрота действия, дешевизна и простота нэготов 
ния): 

















Меди сервокислой 
Калия бромислого 
`Двухромовокиелого кал! 
Унсуеней киелоты: 
вВолы: 








Позитив нормальной плотности обрабатывается в этом растворе ло 
полного отбеливания изображелия (около 1,5 минут], позле чего промы» 
вается и фиксируется для получения прозрачного изображения. Промы 
тый госле фиксажа позитив идет в окраску (промывка продолжается 
15 минут в проточной воде). 

Наилучшим красителем считается смесь бриллиопт-занафуксина © тар- 
трацином в соотношении 2:1. Концентрация красящего раствора |4 
Красители советского прокзводства. 
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Фильтры — освети- 
тельных приборов надо 
окрашквать тем же 
красителем, Ораеатиро- 
вапные на максима 
ные плотности объекта, 
ани обеслелизают над: 
лежащую — цветность 
освещения и  исклю- 
чают возможность ио- 
явления просветов па 
доснимлемом объекте 
После окраски позитив 
отмывается_ в проточ- 
ной воде 15—20 милуг. 

Окраску позатява кв 
рекомендуется произво- 
дить на рамах, так как 
Уплотиения, происходя- 
щие на изгибех рам, 
могут сказаться и ва силе това позитива. В практике вбработки транс 
парантного позитива в студии Мосфильм применяляеь врашаюшщинеся бара. 
баны. На рис. 73 показан барабан, рессчетанный из 60 метров позитава. 

Для обработки транепарантиого позитива ва больших студнях ре- 
коменлуется оборудовать специальные лаборатории. 

Обработка транспарантного позитива требует ог работникоя, обра- 
батывающих их, большого практичебкого ‘Фцыта. Особенное внимание 
надо обращать ча чистоту обработка познтива. Позитив, поступающий 
в окраску, предварительно должен тщательно проверяться (па пем пе 
должно быть цирашии, пыли. следов пальцев и т. 1.) 

После окраски транспарантный позитив необходимо подвергнуть 
чистке со сгоролы глянца; с которого удаляются подтеки и пятна, Ва 
вместе заятые недочеты тралсзозитива скажутся в конечном комбини: 
рованном изображении. 

В практике транспарантной работы пряменились окрашенные позити- 
вы из Фильмотечного материала и специально снятые для этой цели 
В фильме «Интернайионал» были ислользованы большей частью филь 
мотечные куски, что И дало в некоторых калрат качание фона_В фи: 
мах «Веселые ребята», «Новый Гулливер», «Дети капитава Грантаз, 
«Родина зовет», «Лэроград», «Путь корабля», «Космический рейс? и ду. 
позитивы для транспаранта большей частью специально снимались и 
в этих случаях качания не наблюдалось, 





р. Вобшти 





2 м фильме „Дети копа, Гродии" ретличер 
оператор. Кельцатый). Траферараниния семи 
































КАМЕРА ДЛЯ СЪЕМОК 
ПО МЕТОДУ ТРАНСПАРАНТА 





Съемку транепаранта можно пронаводить на камере, которая дает 
возможность пропускать черел фильмовый канал одновременно две плен 
кн при точном «тоянии кадра. Отвечают этим требованиям следующие 
камеры: чотырехкаесетная «Аскания» для двухцветки (зарядка этой 











камеры вмещает 120 метров нега- 
тиза н 130 метров транспарантно- 
го позитир); иетьрехкассетная кл- 
мера «Белл-Хаузлл» и советекая 
камера «ИСК-1», ие уступающая 
лучшим образцам заграничных ка- 
мер. Грейферные механизмы эгих 
камер имеют юстирующее приспо- 
собление, дающее полное сто- 
пиие изображения в экспозицион“ 
ом окошке. 
Эго особе зажко при 
съемке транепарантных сцен, где 
зещение ^_ Двух пленок друг 
к другу на 0/01 мм дает замет- 
ног качание ва экране 
Камеры” «Белл-Хауэал» и 
«ИСК», транспортирующий меха 
ним которых мет возмож 
ост” легко пропускать две 
пленки, являются наиболее удоб. 
выми для съемки транспараита. 
Грейферный узел этих камер 
обеслечизает игобходимое стоя- 
ние кадра Это пренмушество 
искушает те небольшие затруд- 
иг © итторет Бендери-ь финики. нения, которые создаются при 
быв < закладхе двух пленок в рамку 
этах камер. 
При зарядке Пленки верхние кассеты служат для транспозитива, 
нижние — ддя панхроматической пленки. 
В практической работе помимо требований, которые мы предъязляем 
к камере с кеменьшей требовательностью надо относиться`и к штативу 
от которого также зависит немалый процент брака при съемке транс- 
перайча, 
Штатив должен быть стабильным, Головка его перед съемкой под- 
вергается испытанию из вибрацию. 
Такие же треболания должны грелъявляться к штативу и камере при 
съенке негатива, предназкаченного для транспарантного фона. 
































ОБОРУДОВАНИЕ ПАВИЛЬОНА 
ДЛЯ ТРАНСПАРАНТНЫХ СЪЕМОК 


Помимо проверенной и отыостированной камеры, а также устойчи- 
вого штатава не менее важным тедническим условием, влияющим на 
качество работы по методу транспаранта, является состояние пола, на 
который Устанавливается штатив. 

Устанавливать камеру на неукрепленном, шатком деревянном пол 














рекомендуется, так как даже съемка мотором ие избавит кемеру от ка- 
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‘рые, 83, Съежа установки бетоны 














мной площцьдны для ничонимеры на бмгьяиреватных сиеяках 











бнналмет, заметная смизка, ака 
бен обет ето < 


чаний. Лостаточно актеру при съемке наступить-на непрочно ухреплен- 
ную доску пола, чтобы погубить весь дубль: Во избежание подобных 
случаев рекомендуется в ателье, предназначенных для съемки трапс- 
паранта, настилать полы ме обычным путем, кладя доски плашмя на 
бруски’ а собирая его из вершховых досок поставленных ребром на 
прочное брусчатое основание и плотно скрепленных между собой де- 
ревянными шпонками. 

Помнио этого рекомендуется"В)том секторе ателье, где обычно уста. 
навливается камера, оставлять небольшую бегонную площадку размером 
2—3 квадратных метра. Плошалха эта подводится з один уровень с де- 
ревянным подом, причем между ней н полом оставляется небольшая 
щель (рис. 83). 

'Сеновным оборудованием павильона для транспарантных съемок яв- 
ляется сине-зеленый-фОЧ срелянм размером 9%12 мегов, устанавливае- 
мый у одной из стен павильсна. Разиео фоиа завиент от размера па 
зильона, Поэтому лутше всего фон дедать по размеру одной из стен 
павильона, учитывая при этом необходимую площаль для установки 

















света 
В транспарантный павильон не должен проникать дневной свет, по 
этому поличне большого количества окон в таком гавильоне не жела- 





тельно. Все слены павильона окрашиваются в черный матовый цвет, 
а имеющиеся окна я лвери завешиваются темными светоненроницаемыми 
занавесями, Транспарёнтный фон лучше всего сделать из тонкого го 
потна. Перед тем как фон будет патягиваться на раму, его нужно тща- 
тельно выгладить. Перед окргской полотно надо хорошо прогрунтовать, 
чтобы оно имело ровную белую поверхность. Помимо этого грунтовка 
фона помогает скрыть швы. Нанлучшие результаты дает фон без швов. 








Так 


хак 





трат 











рант- 



































ный процесс построен 

‘дие- жабы вы на дополнении оранжево- 
колл красного позитива сние 
сы ефищетя фото зеленым фоном, нужно, 
чтобы окраска послеляето 


производилась красители- 


ми, отвечающими гребо- 
ванням спектральной чи- 
стоты сниеэеленого цое 





та. Если взята другая па- 
ра дополнительных иве- 
тов, тогда соответственко 
этому, меняется окраска 
фона 

'Ниже даем таблицу 
сопоставляющихся парчых 
цветов и длины вол. 

Подбор храсителей фо- 
на надо считать. в наших 
условиях вопросом неза- 
тершениым н требующим 
доработки его в совет- 
ских научно - исслелова- 
тельских лабораторних, 

Окрашивание фова на- 




















до производить ‘до тех 
ея АИ пор, пока насыщениость 
«о будет доведена ло 

ри. Слнма тан меры приоритет сита НУЖНОГО предела. 
и иеоеетосо фыта. Концентрация краси 


телей находится опытным 














путем. Надо-нметь в виду, что перенасыщение тока ведет к падению 
отражающей интенсивности фона. 

'Оранжено-красный 58 ине-леленый р 

Красный 658 Сииезеленый | 
Жезтый 585 Голубой 

Желто- зеленый 5 





На ровность окраски фова должно быть обрашено сугубое внимание 
потому, что фоп по существу является источником света в этом свое. 
образном пехатисм процессе и, следовательно, от сго качества зависит 
конечное позитивное изображение, получаемое при съемке транса. 
рантом. 


После того как фон окончательно окрашен согласно всем требова- 
58 
































рис, 55 Монтаж освещения фона 


ниям, о которых мы говорили выше. ‘приступают к монтажу освещения 
(рис. 85). 

Освещение фона производатся ‘ртутным светом, который дает боль 
шое количество синс-фиолетовых- лучей и не имеег в своем спектре 
красных лучей: имеющееся “небольшое количество желтых лучей не 
влияет на результат транепарайтной съемки. 

Монтаж освещения” и, расстановка приборов производятся таким об- 
разом, члобы поверхность фова освещалась абсолютно равномерн 

'Неравномерное (освещелие фона будет заметно на позитиве тришна. 
равтного комбинированного изображения; на рис. 86 показано влияние 
освещения па комбинироваяное изображение 

Отдельные участки фона, если они будуг недосвечены, дадут и 
конечном позитиве пятнистое изображение; это в значительной мере 
снижает качество позатина, а икогда ириводат к полиему браку. Осо 
бенно это относится к общим планам, когда фон 
используется полностью иди в большей части его, 

Поэтому ртутные площадки нужно устанавливать на таком расстол. 
ниц от фона, чтобы была возможность распределить свет по фону со. 
вершенно равномерно, как указако на рис. 87. 

Близко располагать плошалки около фона нельзя, так как такая уста 
новка дает сильную освещенность но краям фона И нелосвет в цен 
тре его. 

Ртутные площадки со стороны камеры необходимо изолировать тем- 
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ри. т Провильноя осетины она 


ными (щитками, чтобы снне-зелечый свет ве попадал на `доснимаемы 
объект. 

Оператор Ф. Фирсов и инженер-химик Н. Агокас, практически руково 
дившие транспаралтяыми съемками ня студии Мосфильм, устаполиди, 
ето первые съемки шо трансиарантному методу давали вялое изображение 
благодаря недостаточной освещенности фона; это объяснялось отчасти 
неправильным расположением осветительной ‘аппаратуры (ртутиой), от 
части низким качеством окраски фона, облаланшего слишком большим 
поглощением. 

Учитывая, что деление спектра на две части — красную и синюю 
как это описано в литературе, возможно только для источников света, 
дакищих непрерывный спектр, Фирсов и Агокас решиля использовать 
свовобразность спектра ртутной дуги, имеющего в видимой части всего 
пять отдельных ляний (точнее, пять групп линий). Таким образом, оче- 
видио, деление спектра пополам вовсе иеобязательно. 


Г 








рис. 88, Кадр трансперамтчой съемным. Коитростиие ззозрежНные доснамвстого одыктна 


В связи с этим решено было использовать только красный мопохро- 
матический трансгарантный позитии, пропускающий в больших плот. 
ностях часть спектра, лежащую между желтой ртутной динней (579) и 

ННОВОЛНОВЫМ КОНЦОМ вядимого, сгоктра, 

При транспозиливе, отвечающём этому услозию, возможно примене- 
ние всего слектра ртутной ‘дуги, т, в. применение белого отражающего 
фона, 

Экспериментальные работы оператора Ф.Фирсоза и инженера И. Аго- 
кас подтвердили правильность их рассуждений, и работа была переве 
дена па гладкий белый отражающий фон, осветлемый ртутным светом 

В результате при том же количестве ртутного свети общее колрче: 
ство отраженного света возросло в три раза. При этом контрастность 
изображения, контратинируемого = транспархитного познтива, значетель 
ио улучшилась (рис. 88). 

Белый отражающий фон при съемке транспаранта был влервые при- 
менен только в Советском Союзе з студии Мосфильм 

Освещение дополнительного объекта можно производить точеч. 
ными лампами накаливания, снабженными оранжево-красными фильтра 
ми, сделанными из полосок’ стекла, заходящих друг на друга. 

Для получения эффекта солнечного осзещения на общих 
можно применять дуговые приборы. 

Качество фильтров следуег периолисески проверять, так как со пре 
менем онн начинают выгорать от сильного нагрева ‘приборами, Лажа 
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частично выгоревшие фильтры могут пропускать лучи света, нежела- 
тельные дан съемки транспарантом. Помимо этого нужно следить за 
тем, чтобы приборы не имели отверстий, через которые может пройти 
свет. Все приборы перед съемкой надо проверять и все отверстия тща- 
тельно заделывать асбестом, 

При ссвещении доснимаемого объекта нужно следить за тем, чтобы 
световые пучки приборов, снабженных красными фильтрами, не попа. 
дали на сиие-зеленый фон. Дая этого все приборы оранжево-красного 
света необходимо изолировать от фона щитками черного цвета, так как 
тря смешении красно-оранжевого и сине-эсленого евотов на комбини- 
зозанном изображении получатся проспеты 














СЪЕМКА ПО МЕТОДУ ТРАНСПАРАНТА 





Перел съемкой транспараитя надо инимательйо проверить качество 
транспарантного позитива. Проверка позитива производится не только 
© целью устрансния в нем техняческих дефектов, Во.И дая установления 
качества печати позитива и определения характера того или иного эф 
фекта. 

Соотношекие интенсивности освешення фола и доснимаемого объекта 
зависит от условий, предъявляемых к сяимаемой сцене, 

а сцена снимается «под ноль», то освещенность фоша пе должиа 
быть сильной и, ваоборот, если сцена снимается «под лень», то особен- 
но важно добиться максимальной освещенности фона. 

Возможность получения того‘или иного светового эффекта требуст 
перед съемкой предварительных проб. Это псобходимо еще и потому, 
что проверять эффект освещения визуально пе представляется воз’ 
можным, 

Освещение доголинтельнего объекта должно строго соответствовать 
освещению трансрарантного позитива. Если фоп спят на солисчкой на" 
туре, то и освещечие“дотолнительного объекта должно быть «под солн- 
це». Если фоь СИиг жиод вечер», то к ссвещечие объекта должно соот- 
веттвовать фоку. 

При освещении дополнительных объектов следует по возможности 
избегать _<ильо-о контропого света, если в этом нег прямой необходи- 
мости 

Вообще, говоря, контрастное освещение досиимаемого объекта даст 
только механическое соединение его с траиспаршитиым козитивом. 

Масштабные соотношения доснимаемого объекта © транепарантным 
фолом можно легко установить при наблюдении их я лупу камеры 

Установив объект на любом расстоянии от камеры, можно довести 
штаб сго до пужиого соотношения, а если требуется по заданию» 
то и нарушать его в ту или иную сторону 

































ТЕХНИЧЕСКИЕ УСЛОВИЯ, 
УЛУЧШАЮЩИЕ КАЧЕСТВО ТРАНСПАРАНТА. 


Независимо от наличия п камере контргрейфера и стабильного шла- 


лива, укреплелного на нелодвижной бетонной площадке, при съемке 
транспаранта в комбянярвзнлом кадре может произойти качание доспи 
























































маемого объекта по отношению к фону. При соблюдении всех вышеука- 
занных условий, пеобходимых при съемке транспаранта, такос качание 
может произойти исключительно по причине нетотного шага перфорации 
у транспарантного позитива. 

Во избежание этого явления (качания доснимаемого объекта) ре 
комендуется печать транспарантного позитива производить а позитивной 
иленке с негативным шагом перфорации. Помимо этого пе- 
чатание позитива лучше всего делать на копировальном апларате с контр. 
трейферным узлом (типа трюкмашины). 

Наличие даже малейших царапин или <инк-пика» ма транспарангиом 
позитизе недопустимо. Особению это отпосится к сценам, снихаемым 
«ПОД вачер» или «под ночь», так как преобладание обшего темного тона 
и плотных деталей на позитиве всегла будет еше больше подчеркивать 
указанные дефекты. 

Во избежание обрызов негатива и транспозитивг во Время, съемки 
пужно озобеишо тщательно делать петли у этих пленок иры зарядке 
каиеры. Неправильный размер петель помимо опзсноств обрывов вс 
дет к неправильной пульсации пленок, за счет которой в зкепозиционном 
окошке могут происходить сдвиги трансиозитива` п отношению к не- 
тативу. 

Нельзя также заряжать в камеру склеевные `нозитнвы, так как это 
иожет привести к царапинам на негативе и транспозитиве. Печать и 
окраску траиспарантных позитивоз рехомендуется производить в двух- 
трех экземплярах. Это дает возможность печатание таких дублей вести 
в различных световых режимах. 

Наводка на фокус при транспарёнтной съемке в силу наличия дву: 
пленок и двухцветиого освещения кралие затруднена. Поэтому лучше 
всего наводку на фокус производить по таблицам резкости, которыми 
пользуются при обычных павильнных съемках 

Практика работы показала’ что просзегы ка доснимаемых объеклах 
(незавиенмо от их окраскя) обтречаются больше весго на крупных пда- 
мат, реже па средних и Почти всегда незаметны на общих планах. До- 
биться исключения просветов можго тшательной обработкой транспо- 
зитива, но тем неоменее построение комбинированного кадра должно 
производиться с учетом возможностей просоетов. Поэтому доснимаемый 
объект в транспаравтном кадре должен занимать минимум места. Луч 
ше всего удаются Кадры, в когорых полностью используется фон 
(изображение транспараятного позитива) с влечатанными в него двумя- 
тремя актерами, ваятыми средиим или общим планом. 

Для примера разберем два кадра из фильма «Интернационал»: 1) раз- 
тон демонстрации в Нью-Йорке и 2) разгоя демонстрации в Бомбее, 

В перзом кадре на фоне разгоняемой полицией толпы была «впеча- 
лана» средним планом раненая женщина, ироклинающая палачей; во 
втором кадре на фоне демонстрации были впечатаны средним планом 
офицеры английской армии, отдающие приказания, Благодаря правиль 
ному композициолному построению, основанному яя возможностях ме. 
тода транспаранта, кадры эти получились неплохо, несмотря на 10, что 
это были фактически первые эксперяментальные съемки в условиях со- 
велского производства. 
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Значительно хуже удаются съемки, в которых фон используется 
} только в искоторых незначительных частях кадра, а основное место за. 
| инмает доспямасмый объект; другими словами, во всех чех случаях, 
когда в траиспозитир «впечатывается» зчачительная по размеру лекора: 
ция. В этих случаях во избежание просвстоз на частях кадра, занимаеных 
И декорацией, рекомендуется при съемке специального транслозитива эти 
места затушевывать. Композиция комбинированного кадра прн съемке 
транспозитива должна быть известна и учтена. Слемку изображения 
для получения трапспозитива необходимо произволять мотором. 
| Ках мы уже говорили выше, сиие-зеленый фон служит источником 
свеша для Коитратипиронания транспозатива ма негатизную пленку 
В силу этого обстоятельства неравномерная окраска фона или грубая 
его фактура (структура) могут проработаться на комбинированном нега- 
тине в том случае, если фон будет взят резко. “Чтобы избежать этих 
недостатков, съемку дополнительного объекта иужно производить лак. 
злобы сине-зеленый фов был не в фокусе Поэтому применение коротко: 
фокусой оптики при съемке трансиаранта нежелательно. 
й Во избежание просветов па актерах. рекомендуется одевать их в 
| земно-розовые или снетлокоричневые костюмы” Голубые, синие и чер: 
пые цвета костюмоз абсолютно недопустимы, так как эти цвета способ. 
ствуют пропечатке транспарантного ‘шозитива 
Если актеры одеты в соетльс костюмы, то на освещение их потре- 
буется небольшое количество красного света, который будет отрежаться 
| от них без большого поглощения, а следовательно, и будет хорошо фяк 
сировать их изображение на панхроматической пленке. 
| Грим актеров должен быть иссколько темнее обычного тона, при 
этом вместо розового тона зучше брать светлокорачиезый. Красный 
тон целиком заменяется темнокоричневым. При съемке крупных планов 
актеров исобходнмо учесть, что голубые глаза при транспарантной съем. 
хе искажаются в/пвете и выглядят, ках карие или черные, 

краску декораций, надо производить также з красновато-коричневых 
тонах. 

Съемка актеров в темных коспюмах прелставляет большие трудно: 
сти, так Как для проработки этих костюмов требуется дополнительное 
количество красного света, который в значительной мерс поглощается 

Отраженный свет, полалая ча транспозитив даже в минимальном ко’ 
„личествс, пропечатывает позитив в местах, соотвегствующих темным 
костюмам, что и создает просветы. 

Эти явления объясняются побочными изображениями, которые воз 
никают благодаря отражению света в объективе, имеющем всадушные 
прослойки между линзами. 

Веледствие этих побочных отражений получается некоторая тума| 
ность изображения, причем теви становятся более светлыми, а свет — 
блеклым. 

Это явление происходит в тем большей степени, чем больше воз 
душных прослозк имеется в объективе. Причем количество побочных 
отражений увеличивается не пропорцииснально количеству этих воздуш- 
ных прослоек, а по форнуле: 
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`Рие. К9. Путь сиетоволо лучи хоре» последиюрь — Рнс, 30. Лито нитрштиим слоем обЕБыпруощего 


де К — количество воздушных прослоек, А — количество побочных от 
ражений в объективе. При этом оказывается. что количество побочных 
отражений в объективе с четырьмя прослойками ‘равно 6: с шестью 
прослойками — 15; с зоземыю прослойками — 28 

Возникновение побочных изображений не играет, роли в обычной 
виносъемке, однако они крайне затрудняют работу пря съемке 20 ме- 
тоду транспараита. Поэтому при транспграитной-еъемке рекомендуется 
применять объективы с возможно мельшим количеством воздушных про 
слоек, а также необходимо слелить за тем, чтобы в объектив це попа. 
дали голубые лучи. 

Отражение — явление естоствевное, Уйячтожить его полкостью не- 
возможно. Вся задача сводится к тому, чтобы уменьшить его влияние 
на конечное изображение и получать при съемке транспаранта пандуч. 
шие результаты, 

Одни из американских изобретателей на страницах журнала «Амери- 
жен Силемагографар» за `1936 Г. предложил довольно интересный спо. 
с0б уменьшения интенсивности побочного изображения. 

'Ознакомимся с прийципом его предложения: на рис. 89 показан путь 
светового луча через последнюю анизу объекты и возникновение по. 
бочного изображении, образуемого отражением лучей от задней поверх- 
НОСТИ ЛИНЗЫ, а затем путь отраженных лучей ог передней сс плоскости. 

Сели заднюю поверхность линзы (рис. 90) покрыть слоем, обладаю: 
щии тем же козфициентом преломления, что и сама дниза, то лучя све. 
та после преломления их в линое попадут в этот наружный слой без 
всяких отражений, отражения будут иметь место лишь па поверхности 
слоя, 

Если же этот наружный слой окрасить в желтый цвет, ослабляющий 
влияние голубых лучей, та ие только грямой, во и побочный луч будут 
осляблевь, причем последний ослабнет п три раза, так как он проходит 
три раза через поглощающий слой. 

Вследствие этого изменяется соотношение интенсивности примых и 
отраженных лучей в том отношении, что вредное влниние побочного 
свата умельшается в большей степени, чем влияиис прямых лучей, елу- 
жащих для получения изображения. 
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Практически разрешить эту задачу изобрэтатель предлагает путем 
нанесения фильтрующего слоя одинахозой толщины иа вею площадь вы 
пуклой лиизы или пугем введения фильтрующего слоя вкутрь хивзы и 
масса хнЕзы может служить фильтром 
дача устранения вредного действия отраженного света разрешается 
в полной мерс тогда, когда мы придадим нужную окраску одпой или 
всем диизам оптической системы объектава. Окраска расплавлениой 
стеклянной массы — довольно сложная задача, поэтому окраска уже 
готовых линл является и ланное время каиболее простым ремением 
задачи. 

Необходимо, чтобы наши советские инженеры (оптаки и химики) 
анялись этим вопросом вплотную и дали бы нашему производству не. 
сколько таких объективов, так Как метол транспаранта лалеко еще себя 
не изжил, а в некоторых случаях язляется п’ незаменимым, 




















ПЕЧАТЬ 
ТРАНСПАРАНТНОГО ПОЗИТИВА. 


Существенным недостатком рядх’транейараитных кадров периода 
освоения этого метола было то, что сзедиие и крупные планы в боль: 
шанстве случаев досчимались на тех же транспозитивах, ка которых 
снимались и общие планы. 

Помимо неудобств чисто-комкозиционного порядка такие кадры 
всегда выглядели как-го ‘игубедительно, негрианчио в силу резкого 








ров, в. Транепервшином свошьи, Прозлорноя резоость фова 
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фона, на котором работают актеры. Происходило эго потому, что транс- 
позитив, снятый резко, будет резко контратипяроваться на негативе 
| комбинированного кадра, ках бы крупно или мелко мы ни снимали акте- 
ра (ие, 91). 
При обычной (пормальной) съемке актеров крупным планом фон вс 
да бывает несколько нерезким. С этим пельзя пе считаться и при 
| съемке транспарачтом. Поэтому, если в распоряжении оператора имеется 
машина оптической гечати (с ‘точными трейферными узлами), печать 
транспозитива для средних и крупных планов надо производить соответ: 
ственно общему композиционному замыслу © несколько пониженной 
релкостью. 
В случае отсутствия машины съемку транспозитивов для кру 
нов нужно заранее производить мягче. с пониженной резкостью, 
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ПРАКТИКА ПРИМЕНЕНИЯ 
МЕТОДА ТРАНСПАРАНТНОЙ СЪЕМКИ 








Транспарантная съемка давала большие возможности пежиссерским 
замыслам и была блестище использована отдельными ‘режнееерами аме- 
риканской кинематографии в фантастических фильмах, например, в филь- 
ме «Кинт-Конг» (рис. 92) 

В 1932 г. режиссер Г. В. Александров поставил `хуложественно-хро- 
цикальный фильм «Интернационал», широко использовав метод трансиа- 
ранта. В этом фильме впервые в практике сорстекой кинсматографии 
была поставлена задача соединения хроникальвого материала с художе- 
ственными образами, которые были досняты и’ впечатаны в хроникаль- 
пые. кадры. 

В фильме «Интернационал» техника травсгараптвой сьемки обеспечила 
| выполнение основной задачи: соединения в одном кадре разнородного 
| материала, Фильм монтировался из кусков хроники. Эти куски, снимев- 
| шисся без единого плана, в разное время, разными операторами, не мон- 
тировались между собой. Для того чтобы 43 эгого разнохарактерного 
материяля получилась 
стройная и единая по 
композиции картина, 
необходимо было в этот 
материал впечатать це- 
лый ряд объектов, не- 
сущих единую сюжет- 
ную линию, 

При разборе кадров 
из фильма «Интерна- 
ционал», зыполкекных 
методом транспарант 
той съемки, мы долж- 
ны отметить большое 
эмоциональное воздей- 
ствие этих кадров и 
слабую технику их вы- 
полнения, рис. 19. Кодр зо ямерасасколо трокзаоло Фильма „Ни 
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Певысокое техниче- 
ское качество транспа. 
раитных съемок в филь: 
че «Интериациональ 
(просветы, качанив кад 
ра) зависело от техни- 
еской базы, которая 
 отосчала всеж требо- 
ванихм, предлявляемым 
этим ‘методом Это 
шолие естественно, тах 
как подобные кадры 
были первыми эксиери 
ментальными стемками 
1о’етоду тралспараита 
в. практике советского 
книопроизводства, По 
существу это была ис 
следовательская работа, 
прозодизшаяся на ходу, 
в условиях производет: 
ной работы, 

Фонами для транс- 
парантного позитива посдужнли“” кадры из фильмотечиого мать. 
`риала ®. 

Ниже мы овнакомимся более подробно © техколотней и практикой 
стемки по методу транспаранта з советском кннопроизводстве. 

В фильме «Интернационал» был показан 15-летний старик Ларцев, 
Жоторый рассказал“ с Экрана свою биографию. Снят был Ларцев на фоне 
специально подобранных (смонтированных) старинных гравюр, животис. 
ных картин и рисунков, отображающих столетний пернод русской жнь. 
ни, который прожил этот человек 

Создать. такой кадр в то время можно было только при помощи 
транспарантной съемки. Таким образом комбинирозанный метод слемкн 
}силил влечатление © богатой событиями жнани Ларцева, помогая зрие 
телю по`коду его рассказа вспомнить, какой путь прошех этот челоны 
как дн пришел к Октябрьской революдни. 

Уже первые, еще далеко иссовершенные кедры, снятые для «Интер- 
нацнонала», выЯВИЛИ исключительные возможности транспарантного ме. 
тода. И в этом большая заслуга режиссера Г. Александрова и ниже. 
нера Н. Агокес, не побоявшихси трудностей отвоения нозого тогда ме. 
толя и сумевших довести жепериментальную работу до произволотве 
кого, процесса. 

На основе этих первых опытов в лальшюйшем был 
стенят по методу транспаранта ряд сложнейших трюжовых кадроз и 
фильмах: «Новый Гулливер», «Веселые ребята». «Аэрограл», «Цирк», 
«Дети капитана Гранта» и другие (рис. 93, 4 и `95). Пекоторые из тих 
кадров мы разберем более подробно, 
2 Периы рецеитура для обработки траиспарантного позитиия была разработана 
сродни НИКИ: поворот пи  Проворовым, 
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Ре. 93. Кодр шо фальши „биссне редилиг.. 
































запланирован и 








ля того чтобы па конкретных 

































практических приме- 
рах всесторонке 0з- 
накомиться с техни 
кой и методикой 
транспаранта, 

На рис. 96 дан 
капр выступления 
Л. Орловой и Л. У. 
сова на сцене Боль- 
Шого театра перед 
переполненным ри 
тельным залом (из 
фильма «Веселые ре- 
бята»). Сиихрониал 
съемка такого кадра 
обычным путем бы- 
ла бы, пожалуй 
возможна, так’ как 
дли одного этого 
кадра потребовалась 2 54. Коду у фил 
бы постройка огром- 
ной декорации или 
переброска псей ос- 
ветительной и зву- 
козаписывающей ап. 
парагуры в Большо! 
театр. Затраты па 
эти мероприятия (не 
говоря 06 оплате 
двухтысячной — мас- 
совки) никогда не 
смогли бы окупить 
стоимости одного та- 
кого кадра. Метод 
транспарантной съем: 
ки, примеленный в 
данном случае, при- 
шел на помошь ре- 
жиссерским  замь 
лам, 

Использование фильмотечиого материала (общий план зала Большого 
театра) как транспозитива позколило в нормальных условиях студии про- 
извести эту сложнейшую (ставшую гростой) синхронную съемку. Так 
как общий план зала, взятый из фильмотеки, был снят без необходимых 
мер предосторожности на стояшие кадра, в конечном комбииирозанном 
кадре могли получиться колебания лоснумаемого объекта по отношению 
к фону. Учитыван это обстоительство, режиссер Г. Александров так 
построил мизансцену, что Орлова м Утесов все время находились в не 
престанном движении, Этот, по сушеству, простой режиссерский прием 
помог выполнению сложного технически кадра 














_Шизк-. Транспарантная съемка 











`рш. 38. Кадр вэ фильма „Аэроград". Транспаронтная семга 
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Некоторые ком- 
бинированные кадры, 
вышолнхемые с по’ 
мощью транспаранта, 
могут быть в настоя" 
щее время с немень 
шим успехом зыпол- 
нены ‘и другими ме. 
тодами, как напри- 
мер, рирпроекцией 
Но ‘во осех тех слу 
чаях, когда досии- 
маемьй объект лол- 
жен браться в кадре 
‘дальним планом, на 
фонь отенятого ранее, 
изображения, метод 
трансцаранта сохра- 
няст сосе пренмуще- 
ство. 
риа. Кедры фильм „Веселие робити", Гронбкораменай сетка Для примера при- 
ведем кадр пастуха 
Кости (Утесова), ис- 
полняющего на берегу иоря бесню: «Сердце, тебе не хочется покоя» 
(из фильма «Веселые ребята»). По сценарию Эта сцена должна проие- 
ходить в ясную лунную мочь ”на берегу моря, у развесистого дуба 
Снять эту сцену синхронно, з условиях натуры, так, чтобы кадр соот: 
ветстовал всем захавиям,”очешь сложно; затраты ‘на съемку такого 
кадра на натуре врял ли оправдали бы результаты. Транспарант с 
успехом обеспечил все самые сложные задания, предъявленные режнс- 
сурой п сценарием К этой сцене, На берегу моря сняли фон «лукного» 
моря с краснвыми“ облаками, В ателье была построена декорация пр 
торка с дубом. Как ствол дуба, тах н листья его были окрашены 
в светло-хоричненый тон. Использование печатающего синезеленого 
фона” размером 9 .Х 12 метров познольло эту сцену снять даллим пла 
ном; чего нельзя было бы сделать при съемке рирпроекцией (ограничен. 
ный размер экрана) 
На рис. 97 даи кадр из фальма «Новый Гулливер», выполненный ме. 




















тодом транспаранта. В этом кадре на дальнем плаие (в море) работает 
пионер, испольяющий роль Гулливера. На первом плане па фоне Гудли- 
вера по берегу мор пробегают отступакицие в панике королевские вой 








липутов. Роли лилнпутов исполняли куклы, 
Съемка этого комбинированного кадра осуществлялась следующим 
образом. В большом бассейне (размером 12%8 мегров), изображавшем 
море, установлениом па фоне писанного задника, был сняг слегка уско- 
РЕННОЙ съемкой (ка 30 хадриков) лиопер Петя — Гулливер, уводящий 
флот Лилвпутии. Этот кадр послужил фоном для трасподитива 

Далее, п транспарантиом пазильоше перед сине-зеленым фоном был 
услановлен махет, изображавший берег моря. На эгом мексте покадро- 
100 



























































Рис. 37. Кадр из фильма „Новый Гугливер". Гренскорантися Съенкс 


вой (мультипликациониой) съенкой.и был снят пробег объемных кукол, 
изображавших королевские войска. 

В данном случае транспарант помог соединить з одном кадре абсо- 
лютно несовместимые обычным путем съемки живого актера и мультн- 
пликациопиых кукол. 

'Анялизируя ряд транскаравтных кадров из фильма «Новый Гулля- 
вер», можно с унепенностью сказать, что без освоения этого метода 
сьемки не было бы и этого фильма. 

«Новый Гулдивер»— один из первых советских фильмов, техника 
трюковых съёмок которого была высоко оценена нс только нашей, но 
и американской и еяропейской прессой. Отмечалось, что техника этого 
Фильма перекрывает все даже самые смелые прелставлания о возмож- 
постях современного кинематографа в области фантастики и феерии 
Указывалось также, то этой лентой совстская кинематография в об: 
ласти техники трюковой съемки выходит на первое место, оставляя по- 
зади Америку с ее нашумевшим «Кинг-Конгом». Учитывая, что основной 
успех «Гулливера» относился к объемной мультипликации, нельзя вге 
же сбрасывать со стела и его комбинированные кадры, 

Широкое использование транспараита в фильмах «Новый Гулливер», 
«Веселые ребята» и лр. показало, что метод этот язлнегся не лолько 
чисго техническим трюком, но и фактором огромного художественного 
значения, практически расширившим жанровые возможности кинемато- 
графа. 
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При съемках дополнительного объекта по методу транспаранта 

мультяплихационным путем (по кадрам) необходимо зо избежание сме 
щения фона, тшательно укреплять штатив. Планировку макета надо 
производить так, чтобы кукловоды-мультипликаторы могли подходить 
к макету и куклам со зссх сторон, стараясь не наступать ня те доски, 
на которых укреплен штатив аппарата. Есдн в павильоне нет бетонной 
площадки, в прохол кукловодов перед аппаратом исизбежен, рекомен 
дуетск штатив ставить не непосредственно на пол, а па массивный де. 
ревянный треугольник, накрсико прибитый тяоздями к полу. 

Освещать дополнительный объект красным светом можно исключи: 
тельно гампеми накаливания, берущими питание от потенциал-регудя 
тора, сохраняющего стабильность напряжения. Мадейшее падение или 
иодъем вольгажа неизбежно зряведет к браку, Съемку мультиплика 
ционной части надо производить специальным кадровым мотором, Съем. 
ка «от р; 

Осветительные приборы (полузаттного свет), излользуеные при съем 
как дополинтельного объекта мультипликацией, ‘рекомендуется наглуко 
прикреллять х полу специальными скобками (или брусками) во избежа- 
ни: смещения направланяя их светового пучки. Несоблюдение этих эле. 
ментарных мер предосторожности приводит непременно к тому, что в 
процессе работы незаметно для глаза обераторя или мультипликатора 
приборы смещаются от своего основного направления, 1 малейшего сме- 
щения при мультсъемке уже достатояно, чтобы не экране появился не. 
приятный светозой скачок. Сплошь-и рядом такие дефехты освещения 
риводат к необходимости вересъемки всей сцены, на работу которой 
иногда затрачивается иссколько смен целого коллектива, 

В зависимости от планировки макета, его размера и количества дей- 
ствующих на нем объектов осяетительные приборы устанавливаются вы. 
ше или ниже, ближе вли Хальше от махета. Но почти во всех случаях 
освещения часть приборов неизбежно устанёвгивается в непосредетиен- 
Ной Плизости от-макета, что всегда угрожает их смещению ог установ. 
ленного направления во время манипуляций с куклами или хругеми дви. 
гающимнся объектами. 

В денком случае все приборы, которые го условиям схемы освеще’ 
ция расположены в местах, где должны работать мультипликаторы, ре- 
комендуется прикреплять наглухо не к полу, в к потолку при посрел 
стяе`Колосников или подзесных лесов (ри. 90). 

Укрепление самого макета н подмакстиика так же необходимо, как 
и укрепление аппаратуры. 

В свизи с широким внедрением за последние годы на нашем грона- 
водстве метода рирпроекцин некоторые специалисты стали утнерждать, 
что транспарант устарел и изжил себя, не достигнув у нас должного 
расцвета 

На осиове большого практического опыта по всем видам комбини- 
рованных съамок мы такую точку зрения считаем абсолютно неверной, 
Если в рассмотренных выше примерах транспарантиая съемка могла 
быть заменена хотя бы теоретически хорошо оснащенной рирпроекиней, 
то бызают в практике кинопроизводства такие задания, которые ника 
ким иным методом, кроме траиспераита, выполнены быть не могут. 

Разберем это утверждение на конкретных примерах. 
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В фильме «Аэро 
трад» (1935 г) ав- 
тор-режиссер А. П. 
Довженко, показы: 
вая в пластических 
(зрительных) образах 
мощь пашей авиа 
ции, задумал снять 
кадр, в котором на 
фоне величественных 
клубищихся облаков 
летала бы прямо 
а аппарат многоты- 
сячная воздушная 
армада. Несмотря ва 
то, что съемочная 
труппа «Аэрограда» 
получила — возмож- 
пость заснять ва’ не- 
турс массовые поле- 
ты наших тяжелых и 
ленких — самолетол, 
желаемых по эффек: 
ту кадров получить 
не удалось. Причи- 
ны кеулачи зависе- 
ди, глазным образом, 
от трудностей орга: 
шзации таких съе- 
мох на натуре, Не- 
благоприятная пого- 
да также  отрази- 
лась на качестве 
Этих съемок. 
Поэтому ° после 











шервой ‘неудачной 
съемки массовых 
сцен полета на 


натуре А. П. Дов 
женко и оператор 
М. Гиндин решили 
перенссти эти съем- 
ки в павильон, 

Лля получения 
мощных,  динамиче- 
ских облаков опера 
лор М. Гиндин заснял 
по кадру (муль 
типликацией) на на- 
туре ряд монтажных 








рис, 25. Надр шо фильма „У соты 
операторы М. Кирыгно. М. диталов) Тромепараятноя сыемкй 








нет мери режзтер В. Берне, 
































‘рис. зи, Крепление испочнихоя сита при жулипеплкацивнной сы 
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кусков — всевозможно 
формы облаков при 
наиболее выгодном ос 
вещении. После отбора 
© этих кусков были 




















приготовлены окрашен 
ные транспозитизы, ко- 
торые и послужили фо- 

ном для съемки макет- 

ных самолетов, Для 
съемки этого кадра 
в павильоне было 
изготовлено ло двух. 









































тысич маленьких моде- 
лей самолегоз, разме- 
ром от 40 (тяжелые 





транспортники) ло 5 ры. №2. Транеперачиая скемка из фаны Низ 
сантиметров — (легкие 
разведчики и истребители. Вся эта «туча» моделей, подвешенная на 


тонких питях, должиа была «пролетать» на аппарат. Виолне понятно, 
что малейшего смешения этих моделей с места было “вполне достаточно. 
чтобы слелать съемку НЕВОЗМОЖНОЙ Из-за «болтанки» и качания, подии- 
маемых моделями самолетов. 

Вот тут-то и пришел ва помощь— с нею: 
случая возможностями — метод транспаранта 

Используя то обстоятельство, что транспозитив контактно дубли- 
руется на негативе независимо от смещения камеры по отношению к сикс- 
зеленому фону, решиди двигать ‘ве самелеты на аппарат, а апларат на 








чительными дл 





п данного 

















рис. 9. Схема сени кодро, взобрамеечного ма рог 





























самолеты. Дая этого вся «арма 
1 аочках  проволочках (сечения 005 милмены соответствующим 
строем перед сяне-зеленым фоном, Установленная йа) тележке камера во 
время съемки медленно перемешалась вера 
ними. На рис. 100 покалана схема построения 

"Для обесисчевия илавкости перемещения 
по рельсам, установленным под прямым углом а <сине-зельному фону 

Освещение самолетов строго спответетвовало. ‘освещению облаког 
транспозитивя. Поскольку при перемещении камеры резкость транспози- 
тиза оставалась неизменной, получиася кадр с абсолютным слиянием 
фопа и досничаемым объектом, 

По своей выразительности эти кадры могут быть отяесепы к лучшим 
образцам комбинированных съемок сотый кинематографии, нензмен 
О Прзывмющим посторг у любой аудиторяи (рис. 100). 

Приведем еще пример, показывающий по а транспарант 
Предзоложим, в кочбинированиом фильме нужно показать, что у одного 
о дров ДОПУСТИМ, От испуга или удиваений вытянуНо (или сжа- 
2%ь) ло неузлаваемости лицо. В контексте монаы такой кадр можег. 
< большим успехом вызвать хорошую порцию»емеха. 

"Для того чтобы заставить «вытянутьея» или «сжаться» лицо у героя. 
ИЯ НЪеМКУ ТаКОГО Хадра производить специалньв р жиющей» 
ПинЗО, имеющейся в наборе оптики ‘у, любой студии. Если такой линзы 
НЕТ, ТО её с успехом может заменить иводимое в кадр перед объективом 
оба 6 текло, Однако при съемке © такими ом 
ЗОблеиями будег яскажаться не -золько одне ин (как нам это пужно 
Нани), НО и ВЕСЬ кар `6о всем аптуражем, окон тероя, 
На крупных планах, когда лицо героя зан оружий кадр и фон 
мало заметен, оптические. чискривляющее приспособления» мог ут кое- 
как пройти. Но на «редних”и общих планах да ен когда герой рабо. 
сокобаедиН, 2. Сиартиером, который пе должен искажать ола при 
способления збсблютно неприменимы, 


И вот на-выручку режиссера снова пр 
Для этого место действия героя и партнеров, 


'да» макетных самолетов была подзешена 


амеры тележка двигалась 


























ить совершенно неожиданные го эффекту сцены 

К числу комбинированных кадров, которые бе могли быть 
Пета На ольо методом транспаранта, надо отиёсти весь эми ть 
рен уну» 22 фильма «Цирк» (режиссер Г. Александ ратор 
5. Петро). Па рис, 102 мы даем кадр полета Марион о ‘@рг. Л.Ор- 
зона) под куполом цирка на фоне арены. Вели предиодовт нс Орлову 
Мет ее Работы на трапешии, подвешенной нод а ржа, 
ОНО было Заменить дублершей, то и тогда заснять Эд кадр нор- 
Малой съемкой было бы невозможно в силу огра размеров 
р етелье и Неудобетв, связаных с расстановкой оное 
было Риборов. Осуществить этот кадр по методу рарироекои и 
Чызо ель, потому что тогда пришлось бы проза экран поло- 
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жить на пол и проек- 
цию давать в верт- 
хальном направлении, а 
это до сих пор еще ‘ие 
осуществаялось. 

'Сние-зеленый фон 
транспараятного ателье, 
как освещаемый на от 
`ражение, а ие на гро- 
свег, может быть уста 
ювлен под любых уг- 
лом (рис. 108). Этим пре- 
‘имуществом н восиоли 
зовались режиссер 
Г. Александров и оп 
ратор Б. Петров при 
съемке указанного кад- 
ра. На рис. 104 даны 
кадры (из этого же 
эпиаода),  изображаю- 
щие полет Мартынова 
«арт. Столяров) на фо- 
ие лож и амфитеатра, 
выполненный также по 
методу транспаранта. 

Указанные — выше 
хадры в окончательном 
монтаже чередовались 
© кадрами, засиятыми 
нормальной съемкой с 
панорамного крана спе- 
циальной конструкции 
(рис. 105). 

“Такое монтажное по- (Раши. Каёр ко фильме „Цар, Полет Мартынов. Траието 
строение, когда комби» __ ^%Аиея пена 
цировавный кадр даст 
ся в коротком метраже в контексте с монтажными кусками, сня- 
тымн нормальной съемкой, нало признать самым правильным. При та- 
ком монтаже комбинированный кедр не только не пронгрывает, а нао- 
борот — выигрывает. 

"Чередование монтажных кусков требует от оператора большого на 
выха в работе и тилтельности в полгонке света и тональностей одного 

















монтажного куска с другим. 
Экон 





мия в смысле количества кусков н мстрежа трюковых кадров 
Й залог успеха фильма, построенного па применении комбиниро. 
ванных съемок. 

Примером правильного использования «трюков» может служить на’ 
шумевший в свое время филью «Человек-невидимка» (Америка) 
(фис. 107). 

'06 этом фильме буквально ходили аегенды, как о фильме, сплошь 
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‘рис. НИ. робомий момент снежки пвлельоа ша альна Парке 





построенном на сложнейшей трюколой технике. Подробный же анализ 
этого фильма показывает, что каждый трюк ето. рассмотренный отдель- 
но, ве представляет собой ничего нового или выдающегося. 

Впечатление 05 этой каргине как-ю чсверх-трюковой» создается бда- 
годаря хорошей работе режиссера, оторый сумел правильно подчинить 


трокн сюжету фильма. 


У вас же очень часто бывабгак, что художник, оператор и режис- 
зер, увлеченные возможностями техники, отволят я фильме трюковым 


кадрам такое значительное ме- 
сто, что они становятся. само 
целью, заслоняя собой сюжет 
(например, фильмы «Руслан и 
Людмиле» и «Васнлией” Прек- 
расная»). 

Примером правильного нс- 
пользования трюховых съемок 
в практике советской кинема- 
тографии могут служить {филь 
мы режиссера Г. Александро- 
ва, умеющего скупо и эконом 
но голзоваться комбинирозая- 
ными съемками в своих сплошь 
«трюковых» картинах («Песе- 
лые ребита», «Цирк», «Волга- 
Полга», «Светлый путь»). 
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| АДДИТИВНЫЙ 
| } ИЛИ ЧЕРНЫЙ ТРАНСПАРАНТ 


Осиовшыми недостатками метода Даннинг—Помероя являются: сйож- 
ность обработки траиспараитного позитива (выражающаяся в непосто. 
| янстве результатов этсй обработки) и псобходимость освещения актеров 
| оранжево-краеным слетом, ломающим цветопередачу доснимаемого обь: | 

екта 
| Стремясь ссвободить от указанных недостатков транспаравтный ме. 
| тод съемки, дающий нзкаючительные возможности при постровняи ком. 
бинированных кадров, советский оперстер Б. К. Горбачев (студия Мое 
Фнаьи) разработал новый оригинальный метод траненарантной съемки, 
названный им вддитивным транслараятом. 
Основное преимущество алдутияного транепаранта состоит в возмож 
ности получения комбинировачного калра, ислольлуа как ой при съем. 
в дополнительного объекта черный лавандовый: позития. При этом до 
полнительный объект, осзещаемый желтым светом, снимается на фоне 
белого заспинника, ссяещенного синим светом, чтб обеспечивает пра 
вильную цветоперелачу (рис. 108), 
Да осуществления практических Фъемок по методу оператора 
Б. Горбачева в НИКФИ инженером В. И. Омелиным в 1630 году была 
| сконструнровапа спецнальнан_ камера (рис. 109), 


























елый от 





тер оное ооеро 
пететь сбты ‘послы сыну 






















| Рас. 9. Примкьистнмия семи метода оддитионьт тротспераите 
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В схеме Даннинга, как мы 
зывали выше, изображение `до- 
снимаемого объекта и фон экспо 
нируются на панхроматическук 
негативпую пленку со сторозы 
эмульсии, причем позятив фо 
окрашивается теми же красите- 
лями, что и фильтры, освешаю 
щие дополинтельный объект. 

Камера для аддитивлого транс 
паранта НИКФИ сконётруированз 
так, что доснимаемый объект экс. 
понируется на панхрожатическую 

пешку со стороны эмульсии, а 
авандовый черно-белый позитив 
фона контратипируется ла нега 
тив со стороны целлулон 
да. Контратипирование позитива 
происходит во вссх частях кедра, 
хроме тех, которые заняты изоб 
мижением "лоснимаемого_ объекта 
(со стороны эмульсия). Эту зала 
Чу изобретателям 
ствить с помощыю вышеприведен 
ной схемы (рис. 110) 









































ера НИКФИ Флисьошки 











Желтый луч света 
.А, идущий от досви- 
маемого объекта, па- 
ляет вл частично 
прозрачное зеркало 
Б. Большая час 
этого света (707/9) ‹л- 
ражается, некоторая 
часть (10/5) погло- 
щается и только ос. 
тавшийся свет (209/5) 
проходит екзозь зер- 
кало, фильтруясь 
ым  фильтро 
'политым па тыль- 
ную сторопу зеркала. 

Далее луч посту: 
плет в полупета 


. — | я ризму Г. Претерпев 
ии фольтр. в ней два отражения, 


а С. луч проходит объек» 
Помлий фа 9} \_ Поорои пвенна О 


и, отразив 
щись от зеркала Ж, 
падаст па паикрома 
тическую пленку К, 
рог. 10. Сена прохождения сагточых лучей чрез оттаисую = ДАВАЯ НА НЗЙ негатив. 
мать кошеры или ное изображение ло. 

саимаемого объекта. 

Отразивщийся т зеркала Б саший луч В подобно лучу, прошедшему 
сквозь зеркало проделывлет путь в левой части оптичеекой системы н 
подходит ® вадровому окну с обратной стороны пленки. Пройдя скзозь 
синяй фидьтр,3, отраженный от зеркала луч печатает на панхроматиче- 
скую глешу/К лавапдовый позитив фона И. 

`Для производства данной комбинированьой съемки в павильоне ста- 
уится забпиниик, выкрашенный белой меловой краской. На фоне этого 
Заспянчиха ставятся ва определенном расстоянии (как и при транспа- 
раптлой съемке) актеры. На белый Фон дается синий свет, а на акте- 
ров — желтый. 

Фильтры, помещенные в оптической ‹асти камеры, разделяют свет, 
отраженный от фона, от света, отражаемого актерами 

Светофильтр Ё пропускаег сквозь себя тодько свет от актера, лучи 
же, отраженные от фопа, он поглощаст. Светофильтр 3, наоборот, про- 
пусклет только синие лучи, отраженные от фона. 

В результате съемки по’ льишеуказакисй схеме мы получаем на паи- 
хроматической пленке комбинированное изображение актерской снены 
на фоне, отиечатанном с обьчкого черно-белого лавандового 19 
зитива (рис. 111). Лавандовый позитиз Уменьшает коптратипность, 
которач замети при окрашенном транспозитиве 

Первые пробные съемки на этой камере показали, что аллитивный 
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(черный) метод транс 
паранта прост н удобен 
в работе, он дает конек 
ный подитив высокого, 
качества, 

В течение 1940 года 
НИКФИ обязался вы- 
пустить пронзводствеи- 
ный образец такой ка- 
меры. Оптическая ск- 
стема камеры производ- 
ственного образца бу- 
д чительно упро- 
щек 

В заключение надо 
отметить, что камера 
для аддитивного транс- 
парантя может быть 
вполне пригодна и для 
трехцветных съемок. 


























рше. 10. Кадр экелерименнольной съела по методу обдити 
мове тронеторамт 


















РИРПРОЕКЦИЯ 











ПРИНЦИП МЕТОДА РИРПРОЕКЦИИ 





методов комбинированной съемки, получившим применение в практикс 
производства кинофильмов всего мира, яьляется метод рирпроёкции 

'Основнан сущность метода рирпроекцин заключается в съемке до- 
полнитслього объекта (будь то актер, декорация или макет) ма фоне 
проектируемого па просвет (на прозрачном экране) динамического нли 
статического ранее снятого изображения. 

В результате такой съемки получается коибинироваиный кадр, в ко- 
тором два различных объекта, синмаемых в разное зремя и в различных 
местах, соединяются в единое целое как по свету, так го композиции 
и архитектонике. 

Съемка по методу рирпроекции может производиться как нормально 
(21 кадра в секунду), так и по кадрам (с любой требуемой экспозицией, для 
чего редуктор покадрового мотора должен иметь переменные скорости). 

Помимо этого рирпроекция позволяет бел особых приспособлений 
легко изменять магштабные соотношения у соединяемых в одно целое 
объектов, а также изменять порознь-их внутрихадровое движение. 

Так например, в скятый рапндом фон можно дослять (втехалать) 
нормально движущийся объёкт и изменить, по желанию, рост человека 
от карлика до великана, или наоборот. 

Возможность при ририроекции производеть мультиияикационные 
съешки на нормально (или рапидом) заспятом фоне создает исключи- 
тельные условия для всякого рода трюковых и фантастических поста- 
новок, Изобретение этого метода съемки (варе», принципа его), впервые 
запатентовайного в Италии, относится к 1910 году 

Первое же практическое использование рирпроекции началось 
в 1926 году в американской кинематографии (фильм «Нельсов», сият 
оператором Джеком Паркер). 

'По существу первые комбинированные съенки с использованием ки. 
нопроекпии не были тем, что мы сейчас называем рирпроскцией. Скорее 
эти съемки можно было назвать «фронгпроскцией», так как проекция 
изображения давалась слереди. Синхронизации камеры и проекционного 
аппарата не было. Во избежание могущих быть на фоне затемлений (во 
премя несинхронного со съемкой смещения кадра проектируемого изоб: 
ражения) проекция фона велась на 32 кадра, а съемка дополнительтого 
объекта — со скоростью 16 кадров в сэкунду. Такие (кратные двум) еко- 
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рости камеры н проектора обеспенвали возможность съемки на каждом 
комбипированном кадрике минимум одного кадрика проекции, 

Перемещение пленки в прозкторе в то время осуществлялось с по. 
мощью мальтийского креста. Эта система как нельзя лучше соотвегст- 
вовала для съемки проекцям, давая максимельнсе стояние хадра в про- 
екционном окошке при минемельной затрате времени на подачу нового, 
кадра. 

Для виедрепия этого метода в повседневную практиху кинопроизвод- 
ства пришлось затратить немало премени, птобы устранить все недоче 
ты, вызываемые пеудобствамя «фронтпровкции». 

Как только постепенно олна за лругой были разрешены проблемы 

ня интексивного освещении проекции, светоснльных объективов, 
высокочувствительюй пенки, а главное снихронных моторов, метод 
рирпооекция получил звое конечное завершением начал широко опед 
ряться в повседневную практику кинопроизводства. Благодаря своей 
принципизльной простоте метод этот, как ве требующий спепнальной 
лабораторной обработки фона, уже в первые годы своего завершения 
чуть ли ве целиком вытескил метод трапспаранта. 

Не считая такое явление правильным, отдавая дань должного пред- 
почтения каждому методу в зависимости от требований сюжета, мы, 
тем не менее, должны признать, что метод рирпроекции является неза" 
менимым техническим средством, эвачительно росширившиы арсенал 
изобразительных возможностей опёратора, художннка и режиссера, 
























ТЕХНОЛОГИЯ ПРОЦЕССА РИРИРОЕКЦИИ 


Основной принциа мегода’рарлроекции, как мы уже говорили выше, 
заключается в соединении, в оляом комбинированном кадре двух в раз. 
личное времи засвятых объектов. Для того чтобы эти объакты в ком- 
биннрованном кадре не смешались один по отношению к другому (ато 
абеолютио недопустимо для восприятия целостности изображения), не: 
обтоднмо проекцию фона обеспечить аппарстурой с точкым стояннем 
кадра в.проекиионном окошке. 

Одним из лучших стабильных грейферных узлов в проекторе ририро- 
екцин“вадо ‘считать систему фирмы Белл-Хаузлл: этими узлами снаб- 
желы обе-америхаяские устаковки, действующие в Соретеком Союзе на 
студиях Мосфильм и Ленфильм. Выпускаемые в настоящее время рир- 

торы отечественного производства снабжены узлами системы 
>, вс уступающими по качеству американским обрезнам, 
Помимо точной подачи кадра рирпроектор должен быть снабжен све. 
тосильной оптикой (обеслечизающей максямум яркости светового пуч 
ка) и дугой илтенсивного горения 

Дал образовании такой дуги в 























‚обходимы слециальные угли с фити- 
лем, пропитанным солями фтористого церия. При образовании дуги в по- 
ожительном угле образуется так называемый «глубокий кратер» (рис. 115), 
в когорои светится шарик расхаленного газа, удерживаемый пла 
менем отрицательного угля. Для того чтобы кратер обгорал равномер 
но, без «прорывов», через которые шарик раскаленного газа может уйти, 
необходимо в проектор установить механизм, автоматически поворачи: 
вающий положительный уголь вокруг своей оси. 
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'Равномерное поворачива- 
ние положительного угля 
вокруг своей оси (в период 
действия дуги) обеспечивает 
Удержание шарика в крате- 
ре, а следовательно, и гаран- 
тирует равномерность интен- 
сивного освещения экрана 

Прозрачный зкрак, на ко- 
торый проектируется изобра 
жешие фона, устанавливает. 
ся между съемочной каме- 
рой и рирпроектором на рае- 
стоянии, зависищем ог фо- 
кусных ‘расстояний оптики 
проектора и камеры и тех 
композиционных  соотноше- 
ний комбинированного кадра. 
которые хотят получить в 
результате съемки по мето- 
ду рирпроекции. Так как эти 
уславия могут при съемке 
каждого нового кадра изме- 
няться, рекомендустся экраи 
устанавливать на легко пе- 
ремещающуюся тележку. 

То же самое можно по- 
рекомендозать и относитель- 

ю рирпросктора. Возмож- 

ность без особых затрудие- 

ний перебрасывать установку и 
ририроекции в любое ателье 
студии значительно облегчи. 
ла бы условия более широ- 
кого применения этого ме- 
тола. «Рипроектор на колё 
са» — вот лозунг сегодняшнего дня, который должны подхватить опе 
раторы всех студий Союза. 

Первые прозрачные экраны для рирпроекцин были изготовлены из 
больших зеркальных стекол путем нанесения из них с помошью песко- 
струйного дутья матового покрова. Основным недостатком таких стек- 
лянных экранов были: их непрочность, тяжелый вес и ограниченный 
размер, 

Помимо этого нанесение равномерного матового покрова песочным 
дутьем также не всегда давало положительные результаты 

По мере совершенствования метода ририроекции н широкого внед- 
рения его на производстве со всей остротой встал вопрсс о необходи 
мости замены небольших по размеру, хрупких стеклянных экранов более 
прочными, легкими и большими. 


рик; ив. Принцимшлния сама рирпроекциотной 































К числу недостатков 
стекаянного экрана надо тёк- 
Дралкр. же отнести и светлое 
пятно в цедтре экрана, 





7. ори расляав. 








( которое всегда выдавало в 
Ур" м | комбинированном кадре пра 

+ ем съемки. 
После ряда опытов со 
роль фощозткя всевозможными прозрачными 
боли бед ок и полузрозрачными матерна- 


ами американцы остановя- 
лись на педлулондных экра 
нах. К недостаткам целлу- 
лондиого экрана надо отис- 
А наожыкую возпламеню- 

мость Правли, за последнее 








‘рис; ПБ. Луза мыточеощено зоромт зрема №7в этом отношении 
сделан ряд вовых усовер: 
‘шедствований. 


"Матовая поверхность ва прозрахной нёгорючей основе (вискозе) до- 
стигается путем покрытия ее химическим составом или физической об- 
работкой (пескоструйным дутьем), хогорые деют чистую мелкозерни- 
стую поверхность, хоропю пропускающую лучи со сторопы проектора я 
поглощающую отраженный свет, попалаюущий на экран при освещении 
доснимаемого объекта. 

В американской кинематографии в последнее время стали применять 
экраны из ацетил- и ацетатцеллюлозы нли желатины с покрытием се ша" 
рикамн из тодченого стехла (экраны типа «Транслюкс»). 

Чем больше коэфи- 
циент пропускной спе- 
товой способчости эк- 
рава, тем ол лучше. 

















АКААХДАХАДАЛАЛАААЛ МИХДА, 











= Основа экрана должна 
= быть достаточно одно- 

родной и тонкой, чтобы 
= обеспечить необходи» 
= мую резкость изобра 
= жения, при этом экран 
= не должен меть швов, 
= которые во время съем» 
= ки всегда будут видны, 
= Применение экранов из 
= хатерии, которыми пы“ 









тались заменить стекло 
и улонд, положи“ 
тельных результатов ие 
лало, так как у всех 
таких экранов во время 
—— сьемки — прорабатыва- 


‘рис. 16; Эком ля свомке рерирооннии лась ях структура, что 
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сказывалось на’ конеч- 
ном комбинированном 
изображении. Наилуч- 
щими из этого тиша эк- 
ранов надо признать 
небольшие экраны из 
кальки. 

ЖГан всегле дол- 
жен быть туго натянут 
на металлическую или 
деревянную раму (рис. 
116). Для того чтобы 
экран мог (как это и 
должно быть) устанав- 
лизаться  перлелдику- 
лярно оптической оси 
объектива проектора, ри. и. Нор из фальши «5 
рама его ДОЛЖНА иметь —# бальшой денорзаки 
возможность легко на- 

клоняться вкеред и назед по горизонтальной осн. `В» верабочее время 
экран нужно прикрывать деревянным или плотным мотерчатым чехлом, 
предохраняющим его`от пыли и загрязнения. 

Самый больший экран, применяющнйся у паб-па производстве, имеет 
размер 3/2 Буа метров. 

Съемка рирпроехции производится светосильной я резкорисующей 
оптикой. Проекциокный аппарат и съемочная Камера снабжаются двумя 
сннхронносинфазвыми моторами, питающимися от еликого источника. 
Применение синхронносинфазных моторов” обеспечиваег одновременное 
стояние и смещение кадра у съемочного н проекционного зшиарата. 

Рирпроектор, как 
указано на рис 114 
должен — находиться 
в  звукоизолировавном 
помещении или в каре 
(будке па колесах) для 
обеспечения — синхрон: 
ных съемок. 

Изолирующее стек- 
ло нужно делать боль- 
шего размера, чем у 
обычной проекционной 
будки для того, чтобы 
‘обеспечи, возмож- 
иость передвигать рир- 
проектор в пужном и 
удобном для экрана по- 
ложении; последний ме. 
НЯСТ _СВ0е ПОЛОЖЕНИЕ ры. дн, дар в финмю _Редиче зонт, Мемелы 
ЖАЖДЫЙ [03 В ЗаВИСИ-  маченной пезки @ хочестие емо для рирароеиши 














бл, Пимена риртровкайи 
















































мости от характера 
планировки декораций, 
"Небольшие по’ раз" 
меру декорашни, сии 
маемые на фоне проек- 
пни, лучше всего уста. 
вавливать на щиты, 
снабжевные колесами. 
Такое незначительное 
по существу приепо 
собление длег отром- | 
ную экономию времени 
при построении комби- 
мнрованного кадра, 
Если же декорация 
сет большие сравни- 





‘ры, Пь. Кар из фльна „Родина зошти. Фома служит тельно размеры (рис. 
намутниый слеяка 117), то художник дол- 
жен” зарашее проверить р 


максимальную величину проектируемогл изображения и соответственно 
© этим установить точное место зкранаон” связанной с ним декорации. 
Первая советская установка рирпроекцин была разработана и изго- 
й товгена НИКФИ  (Наузно-исследовательским кинофотоннститутом) 
| В производственную эксплоатаци эта установка была сдана в 1035 году ` 
| ие студию Мосфильм, где-и быда зпервые практически освоена в филь- 
ме «Роднина зовст». 
С помощью рирпроекции в Этом фильме были сняты сцены: воздуш- 
ного боя, ваблюдаемо“о, из кабик летящих самолетов, и т. д. (рис. 18), ] 
В кечестве экранасбыла“ использована калька. 
Несмотря на_мальнкй по размерам экран и зевысокое его качество, 
часть фонов (Макетвые съемки воздушного боя}, которые были специ’ 
‚льно засняты- для этого фильма с соблюдением 'осех мер предосторож. 
ности, делй высококачественные комбинировавные кадры, Те фоны, ко 
торые бвыш“спечатаны © Фильмотечных негатизоз, снятых па камерах 
без точных грейферных механизмов, вполне естественно дали невысокие 
по качеству комбипированные кадры (рис. 119). 
Зти первые опыты показали, насколько важным фактором в рирпро- 
екций “является качество фона. 





























ИЗГОТОВЛЕНИЕ ФОНА 
ДЛЯ РИРПРОЕКЦИИ 











Негатявы фонового изображения непременно должяы сниматься на 
хамерах, траиспортирующие механизмы которых должны обеспечить не- 
обходимое стояние кадра в экспозиционном окошке (типа «Беля-Хау 
эл», «Митчелл», «Аскакия», «Пебри-Л» и «ПСК»). Во избежание кача- 
пил камеры съемка фонов для рирпроекции должна производиться мо- 
торомн ки в коем случае не от руки, При съемке фонов в павильоне, 
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хак н на натуре, крепление шта. 
тива производится с помощью 
специальных распорок (рис 120) 

Печатание позитива (фонаУсле- 
дует производить а аппарате с 
точным  стоянием кадра (типа 
трюкмашины или машииы оптиче 
ской” пенати), В случае отсутствия 
такой возможности печать поз 
тива нужно производять камерой, 
которой был отсняг негатив фо“ 
на. Источником света при таком 
печатакии может служить модоч. 
вая лампа, поставленная за 
мя-тремя ‘молочными 
установленными перед камерой 
без объектива па расстоянии 29— 

25 сантиметров. Расстоян 
ду стеклами должно быт 
лее 2—В сантниетров 

Бывают случан, когда недо- 
стагочно усохший’ позитив дает 
при проекцяи на ‘экране качание, Ра 10. Кренацые ытотиня с памоцьм росторык 
Поэтому нужно слелить за тем. 
чтобы позитив не шел в работу 
ранее чем через 15—20 часов по выходе из Лаборатории. Этого времени 
волне достаточно, чтобы познтив дёл нормальную усушку. 

При печатании позитивов ооза Вадо/обрашать особое внимакие на 
стабильный шаг перфорации иона\янстоту обработки пленки. Наличие 
царапин, побоин и других видов механического повреждения чеязбежно 
скажется на конечном комбинированном кадре 

При съемке рирпроекицей, как и при обычной слемке, необходимы 
репетиции с актерами, чтобы, согласозать их работу с динамическим фо“ 
ном, Учитывая все это надо печатание фонов производить в двух, а то 
и В трех экземплярах; одий из их сохраняется (только для съемки} от 
всякого рода царапиц, могущих образоваться при повторном прогоне по- 
зитива через проектор во премя репетиций. Во избежание загрязнения 
рабочей части ролика пальцами во врем повторной лля каждого дубля 
зарядки к концам роликов пужно подкаенвать специальные ракорлы 

Печатание фонов должно происходить согласно указаниям оператора 
Фоны ие должны быть ни очешь светлыми, ни запечатанными, 

`Дли печати позативов фона рехомендуем применять саециальную ме 
козернистую пленку с негативной перфорлцией. Это качество пленки 
очень важно при съемке ририроекции, так как большое увеличение изоб- 
ражения само по ссбе дает немалую зернистость. 

Недостаточная четкость и резкость фонов может схазаться на конеч- 
ном изображении, поэтому сиимасмые фоны должны быть абсолютно 
резкими, Сделать фон нерезкам (за круппых планах) очень легко путем 
изменения фокуса у проектора или пряменением длиннофокусной оптики, 
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При установхе света на декорацию надо обращать внимание на то, 
итобы пс только прямой, во и отреженный свет не поладали на экран 
Для этого около каждого прибора следует поставить щиток, закрива. 
щий доступ рассгизающего свста на экран. Приборы не должны иметь 
отверстия, через хоторые мог бы случёйно пройти сьет на экран. По. 
мещение (павильон), в котором производится съемка рирпроекции, нуж. 
по затеминть, а стекы окрасить в матово-черный цвет. 

Венду того, что снля света изображения иа экране рирпроекция 
всегда несколько иедостаточна для обычной павильонной ‘экспозиции, 
рекомендуется грсявку матернола рирпроекцин производить отдельно, 
учетом всех замечаняй оператора, сводящихся в оснозном к узеличению 
оремени прояки. Кроме того при съемке рирпроекции желательно при 
мепенис высокочувствительной пленки 








ПРАКТИКА ИСПОЛЬЗОВАНИЯ 
РИРПРОЕКЦИИ. 





Съемка декорацияе динажияеским фоном (кабина са. 
молета, окно поезда, окно автомобиля). Цервые шага риопроекции на 
залясь со съемок динамических фовов`в тех случаях, когда возмож 
ность произзодить съемку па ватуре была затруднена в СИЛУ техниче- 
ских неудобств либо в силу прични организационного идн экономиче. 
ского порядка. 

Возможность соединить в одном кадре, казалось бы, несов. 
местимые объекты, как например, работу актера на фоне б0я са. 
молетов кли работу актера < самим собой (И. М. Москвин в «Кон. 
церте», рис. 121) ‘быза озновчым прелмуществом метода рирпроек. 
ции, давшин ему. такое быстрое и повсеместное внедрение, 

Применение рирпро- 
екшия на производстве 
не только повысило 
техпизеское и  худо- 
жественное — качество 
фильмов, но, что осо- 
бенно важно, удешеви- 
по и стонмость их 

Разберем отдельные 
кадры, сиятые методом 
рирпроекцяи На рис. 
122 показан кадр наи 
более распространенио. 
го вида съенки рирпро. 
ехции (кабина самол- 
та). Фон для этого кал- 
ра сият с аэропаана в 
воэдухе. ели мы бу 
Григ. 7. Кадр во билема «Нонщер” (отервнор бахаи. на АеМ Рассматривать этот 
пламени, прть СССР Ко м мосхашя ощогреленио туром" Фон отлальна (на экра 
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не), то заметим некото- 
рое смещение самоле- 
тов друг против друта, 
а также и смещение 










всего кадра по отноше- 
нию к летящим само- 
детам. 

"Следовательно, если 
мы перед таких фоном 
поставим кабигу само 
лета и оставим ве без 
движения, мы не полу- 
чим того’ эффекта, ко- 
торый обычно полу. 
чается при съемке са- 
молета в воздухе. 

Для получения тя- 
кого эффекта кабина с4- рш. ие. Кодриз билька „Редана бет. Рарбралкция 
модета, установленная 
перед ’фоном, должна 
быть подвижной. Достигнуть подвижности у досйимаемой кабины само. 
лета лучше всего путем подвески ее на резиновые амортизаторы и 
слегка покачивая в соответствии с покачиванием” проектируемого на 
экране фона. Папорамировать по вертикали “ручкой штатива для полу- 
чения эффекта качания кабины пе рекомендуется во избежание выхода 
фона и декорации за кадр. Согласованное действие всех этих возможностей 
< применением нентилитора дает иллюзию полета самолета в воздуте. 

Болышое распростракекие рирпроскция получела при съемке движу- 
щихся вагонов, автомобилей, з окпа которых зиден фон. В одном слу- 
чае это бывает боковое движение; в другом — отъезд и наезд на аппа. 
рат 

Фоны, снятые для 
этой цели, необходимо 
увязывать с мясштаба- 
ми доснимаемых в па- 
видьоне объектов. Том 
ка съемки позитива фо- 
ва должиа соответст 
вовать точке съемки 
ририроекции в павильо 
ве, иначе будег нару- 
шона линейлал перспек 
пива. 

Большую помошь п 
комбинированных «лет- 
ых» кадрах могут ока- 
зать всякого рода ма 
катные съемки. Анализ 
фильмов «Родина 30- 
вот», «Глубокий рейд». рае. 




















75. Кадр из илья „Мужество". Ририрзонция 



















„ри. 184. Кодр в фильыя „руслом в нд 





большим экономическим и художествейным, эффектом. 
юзности дает риртроекция при сочетании 
различным  метолоь 
и Людмила» (рис. 124). 
В дремучий фантастический лес въезжает Руелен: из 
дяется чудовищный дракон, ‘который и набрасывается на Руслаца. 
Между ними происходит борьба, зеканчивающаяся победой Руслана 
Разберем схему совмещения и построения этого комбинированного 
капра. Поязление изза дерезьев дракона (кукла размером 50 сантиме 
ров) и начальные фазы боя снымались мультигл 
кетпом лесу (рис.(125). Снятый таким образом к; 





Не менее нитересвые в 
дьух разных по масштабам кадров, снятых 
примера приведем сцену из фильма «рус 








[рие. №5. Рурирооуининый позитши, сныший неводом обыимой 
улики 
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икациокным путем в ма- 
адр пос. 
























«Эскадрилья № 5», 
«Мужество» (рис. 123} 
показывает, что макет 
ные съемки (фигур 
выстего гиготажа, взз 
ушных бое и’ '0об: 
ще полетов самолетов 
в воздухе) дают неог- 
раничениые возможно 
сти для непользования 
их в хачестве фонов 
рирпроекции, ] 

Практика показала, 
что, поенно-оборон: 
ных. фильмах, как в ху. 
`ложествеиных, так н в 
научно-гогулярных, эта 
возможность — может 
быть использована 
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‘деревьев появ- 








жил фоном для 
рирпроекции, Далее пс- 
рел экраном снимелся 
Руслан, ‘размахиваю- 
щий мечом. Но одной 
тахой точки было бы 
недостаточно. Нужно 
было показать не толь- 
ко Руслана на фоне 
дракона, но и дракона 
ча фоне Пуслана, нахо- 
дящегося в лесу. Для 
этой цели ка натура 
был снят Руслан вер- 
дом на дошади, кото- 
рый как бы наступал 
па дракона, находяще- 
тося перед ним, 
Съемка этого кадра 
была выполисна с при- 
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бздры о фальна „боли-вома” 


менением метода” дорисовкн (описание этого кадра дано в разделе 
дорисояки), 

'Снятый кадр послужил фоком для дальнейшьй дослемки на нем 
мультипликациочного дракона, с применением кадровой рирпро- 
екции, о которой мы будем говорить ниже. 

Вланале впедрония рирпроекции на производстве, особенно в пер: 
вых-фильмах, вопросы технических возможностей рирпроехционной съем. 

решали и сюжетзую нагрузку кадра, к его изобразательные качест- 
ва; только в фильме «Волга-Волгя» рирпроекция впервые стала дейст 
вскным фактором, обогатившим эмоциональко-изобразительные капества 
всего киногроизведения. 

Все кадры фильма «Волга-Волга», выполисные ририроекцией, пред- 
аавляют образиы высокого мастерства оператора Б. Петрова и вго бли 
жайшего помощника по рирпроекции оператора А, Болишекого 
(рис. 156, 197 и 128), 

"Между тем в ряде фальмов освещекие при съемке ририрсекции со- 
вершенно не соответстзует фопу, на котором доснимается тот или нной 
объект. Пренебрегая празильным и нужным расположением свега на 
доснимгемом объекте, можно только снизить качество рирпроекции и 
лем самым расшифрозать метод съеики, 
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Поргроти Стрелки 
(арг. Л. Орловой], сия- 
тые на фоне рирпроек- 
ция, хорошо оснещены 
втоие всего светового 
решения фильма, На рис. 
129 и 130 мы дасм се 
рню  рирпроекционных 
кадров, снятых объек- 
ливами’ с разными фо- 
кусными расстояниями 
в ша разных  расстоя- 
ниях от экрана, 

Эти  риргроекцион 
ные кадры в монтаже 
все время перебиваются 
кадрами, снятыми ва 
‘натуре, поэтому сох 
пение едвной тонально 
сти и общей схемы 
освещения в этих кад- 
рах было непременный 
Условием для успеха 
всего эпизода, На рие. 
131 мы даем два кадра: 
верхний снят ва натуре, 
а. нижний — методом 
рирпроекции. 

Если в вечерних 
сценах нет пеобходимо- 
сти в большом колич 
стве света на актерах 
при  уравновешиванни 
плотностей фона и до- 
спимаемого объекта, то’ 
в дневных сценах это, 
соотношение требует ог 
оператора особой тща- 
тельнасти, так как количество света передиего плана’ должно строго 
соответствовать силе света фона. Для этой цели позитив фона печатается 
светлее своего обычного режима, для чего при печати дается свела 
меньше на одко наи дза деления. 

На рис. 132 дан кадр из Фильма «Волга-Волга», снятый с примене- 
нием панорамного отъезда от ририроекционного экрана. Для фона этого 
комбинированного кадра на матуре © кормы движущегося теплохода 
был сияг кудаляющийся канал» В павильоне перед экраном рирпроск- 
ции была построена декорация кормы теллохола_ Во время синхронной 
съемки камера медленно отъезжала от декорации, давая таким образом 
в комбинированном кадре двойное двнженне: фона и декорации. 

Во всех случаях съемки общих планов по методу рирпроекции 














риг. 13а в 86. Кодры из визьыю „Вонои Вы 
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обходимо стремиться, что. 
бы фон и доснямиемый 
объект были в одной рез- 
кости. Съемка рирпроек- 
ционных кадров может 
производиться объеклива- 
ми следующих фокусных 
расстонний: /—35; /—40; 
/-—50: /-=75 миллиметрам. 

Выбор объектива в ос 
новлом зависит от иол 
тажного построения всего 
эпизода, в который яхо 
дит ририроекционные кус- 
ки» При’ преобладания в 
эпизоде натурных кускос, 
перебизающится рярпроех 
ционными, рекомендуется 
пользоваться оптикой, при- 
менявшейся при съемке 
натуры. В противном слу 
чае (при преобладании рир- 
проекции) рекомендуется 
натурные куски снимать 
оптикой, наиболее пригод" 
ной для съемки рирпроск. 
ция. К такой оптике надо 
отнести объективы фи! 
мы Кук, обладающие нан- 
большей глубиной резко: 
сти 

















Как правило, примене- 
ние иягко рисующей от- 
тики при съемках рирпро- 
екции те рекомендуется и 
опускается только в от. 
ельных частрых случаях 
при’ специальных зада. 
внях 














Применение мягко ри’ 
сующей оптики при съем 
ках крупных планов па 
фоне рирпровкции зависит 
от общей установки сте. 
ратора в решении оптиче 
ской передачи всего филь 
ма. Общий стиль фотогра- 
(Рис. 82. Кадр из Фильма „Волон-Волеви, сметы сприженния ФИИ Фильма решает в 
| папороны па фона ртути съемку рипроехции 

730 



















































КАДРОВАЯ РИРПРОЕКЦИЯ 


Сосдинение в одном кадре жизой натуры с мультипликацией (как 
объемной, так и графической) предоставляет большие творческие воз 
можности при постановках фантастических фильмоз. Поэтому мы счи- 
таем нужным особо разобрать метод кадровой ририроекции, обеспечнва. 
ющей возможность таких совмещений, 

Основное отличие кадровой ‘проекцин от нормальной состоит в том, 
что проектирование фоиз на экран н съемка дополнительного объекта 
при этом методе осуществляются по одному кадрику, 

Для того чтобы сохрашить постоянную освещенность каждого про- 
ектируемого в отлельности кадрика, дуга нитеиспоного горения в кал 
ровом ририроекторе должна быть заманена мощной лампой пакалива 
ния и роостатом, который необхолим для регулирования силы свела 
проекциониого фонаря. 

При съемке кадровой рирпроекция надо обращать особое ‘внимание 
па 10, чтобы пленка, паходящеяся в проекдионном окошке, ве короби 
лась от нагревания, что неизбежно приводит к расфокусиробанию нзиб. 
ражения на экране. При ллительном стоянии кадра плепка вообще мо. 
жет воспламениться. Во избежание этих явлений необходимо рирпроек 
тор спабжать мощным воздушным охлаждением: помимо этого освеще. 
ние пленки для получения изображения ча экране надо лазать только 
в момент экспонирования пленки в съемочной камере. 

Для обаслезения такой возможности риртросхтор и съемочная камера 
должны быть связаны сиихронноснифазными кадровыми моторами. паб. 
женными редуктором для получения различных по времени экспозиций. 

Кадровая съемка требует соблюдения следующих условий: 

Макет или модела, которые“каходятся перед экраном, устанавлива 
отся ва устойчивых партикаблях‘вакрепко прибитых к полу, 

'Необходимость устойчивого, крепления относится и к съемочной ка- 
мерс, экрану, проекци- 
онному аппарату и к 
осветительные  ‘прибо- 
рам (для освешаняя 
макета). 

Съемки — кадровой 
рирпроекции  рекомеи 
дуется производить ла 
прочном деревянном, а 
еще лучше — цемент- 
ном полу. Кремальера 
объектива — кадрового 
рирпроектора во избз- 
жание нерезкости про- 
екция 
зкране должна быть 
слелана очень ‘пцатель 
но и снабжена стопор- 


Ным винтом. Григ, 193. Кодр мо фильма „Нотцерн“. Раземор с даоймакны 
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РАЗДЕЛЬНАЯ СЪЕМКА 
В КАДРОВОЙ РИРПРОЕКЦИИ 


Очень часто лоснимаемые по кадрам объекты (модели или макеты) 
по своей несколько грубой фактуре не соответствуют рирпроекционному 
фону, снязому мигко. В таких случаях необходимо прибегать к оптиче- 
скому сиягчению доснимаемого объекта. Всиксе оптическое смягчение 
(будь то сетка, диффузор или модярная линза, лоставленное перед объ- 
ективом камеры па все время съемки комбинированного кадра, будет 
смягчать не только первый план, но и фои рирпроекции, а поэтому со 
вершенно очевидно, что одновременная съемка и фона и досни- 
маемого объекта в ланном слузае будет неприемлема. В таких случаях 
необходимые результаты может дать только раздельная съемка обоих 
компонситов комбинкровённого кадра. 

На рис. 137 и 138 дана схема установки раздельной кадровой. рир 
проекции, примененной при съемке фильма «Руслан и Людиила». Этот 
фильм снимался с применением лифФузоров и мягко рисующей оптики, 
поэтому натурный фон (размахиваюищий мечом Руслан)” предназначея- 
ный для досъемки в пего дракола (кухлы), был сизт тайже в мягкой 
оптической передаче. Для органического (целостного) “слияния досни- 
маемого объекта с фоном оптическая перелача первого (дракона) лол- 
жна строго соответствовать перелаче второго (Рубланг в лесу): поэтому 
съемку рирфока вели без оптического сиягчения, а съемку доснимае- 
мого объекта _с диффузором. 

'Чтобы обеспечить оаздельную съемку» перед объектизом камеры 
устанавливался так называемый внешний обиаргтор, вращение которого 
производилось ручкой при помощи специального приспособления, уста- 
новленного возле камеры (А на рис» 138). Применение внешнего обтюре 
тора позволяет дважды экспонировать один и тот же кадр, остающийся 
в камере без донжения. 

Вае съемочные операции этото“кадра производились в следующем 
порядке. 

Первым снимался фон (без диффузора). Для того чтобы ири съемке 
дракон, стоящий перед фоном» не проребетывался, с кего убирался весь 
свет и’он являлся как-бы своеобразной маской (рис. 139), 

Перед съемкой фона, объеклив камеры закрывался внешним обтюра- 
тором, После этого аператор поворотом ручки сткрывал вчутренний об- 
тюратар камеры и подавал я экспозицуойное окно новый, еше не экс- 
понированный кадрик пленки. Выключив с доснимаемоо объекта свег 
и дав на рирэкран проекцию фона, произзодили на пленке первую экс- 
позицию фона путем поворота виешиего обтюратора. 

После того как влешний обтюратор закрыгал объектив камеры, про. 
екция фона выключалась, экран закрывался черным бархатом, а на ло- 
снимаемый объект (дракона) давален полный свет. Одев на объектив 
камеры диффузор, с помощью внешнего обтюратора снова производили 
съемку на оставшийся без доижения кадрик пленки в экспознцнонном 
окне камеры (рис. 140). Как только внешкий обтюратор закрывал объек- 
тив камеры, произзодилась съемка слелуклиего калра в том же по- 
рядке. Для зтого скимался с объектива диффузор, в экспозиционное 
окошко путем поворота ручки камеры подавался новый неэкспонирован- 
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рис. №0, Сммкз итеров. веет 
ны 








ный кадрик пленки; затем убирались черный бархат © экрана и свег 


1 доснимлемого объекта, а Ва экран лавалась прозкция фона, которая 
и снималась путем поворота виешнего обтюратора 
| При съемке леснимаемого объекта черный бархат, которым закры. 
| Валя экран, хвлялся как бы контриаской для второй экспозяции 
После двукратного энспонирования в разных частях одиоо № того 
| Же кадрика получелся единый комбинированный као 
Покёлровая раздельшя съемка позволяет произнодить 
мых объектом мультипликащиоши 
зора при съемке лоснимаемого об 
понентам комбинированяого кал» 











< дознямае: 
© манипуляции, Прямененне диффу- 
уъекта (дракона) обеспечело всем ком. 
а единую оптическую передачу. 
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СОЕДИНЕНИЕ ГРАФИЧЕСКОЙ МУЛЬТИПЛИКАЦИИ С НАТУРОЙ 
МЕТОДОМ КАДРОВОЙ ПРОЕКЦИИ 


К кадровой рирпроекции надо отнести и съемку графических фото- 
церекладок мли рисованных фигурок, т. е. соединение ририроекционного 
фона с графическим, рисованным изображением. В таких случаях рир- 
проекционная установка устранвастся ка мультипликаннопном станке. 
На рис, 141 показана такая устанозка: в мультипликационном станке, 
стол которого служит для съемки на нем графических фаз (рисунков), 
устанавливается в олин урощень с плоскостью стола стекло размером 
5060 сантиметров. 

Все современные мультипликационные станки наших студий дают 
возможность производить съемку на просвет, а также другие трюковые 
работы, иг, 143) 

емочная камерл устанавливается ня подвижной каретке.Экраном 
а установке может служить матовое стекао, которое должно от- 
вечать требованиям съеики рирпроекции. Однако практика локазала, что 
экраны матового стекла редко дают хорошис результаты, так нак про 
октируемое на ных изображение обычно имеет большую “зерлистость. 
Значительно лучшие результаты дают зкракы из тонкого зеркального 
стекла, политого баритовой эмульсией, иля из кальки > 





Чстощин света 


кобровыд проектор. 





ри ни. Слама Установи для симс Фотовереклодок в гафаческой мудьтитлимииий ма фоне рирь 
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Пол столом мульт- 
станка (рис. 143) 
под углом в 45° 
укрепляется зеркало: 
текой угол обеспечи: 
вгет гравильную пс 
релачу изображения 
ив экран, установ 
ленный в плоско- 
сти мультипликаци- 
онного стекла, как 
указано по рисунке, 
Шлифовка стекла 
зеркала, отражающе- 
го проектируеное 
Ивображение, “долж: 
на быть абсолютно 
глалкой. Амальгама 
наносится на внеш 
нюю сторову стекла, 








что — обеспечивает 
полную резкость 
изображения на эк 
ране. 


Во избежание ко’ 
лебаний — кадровый 
просктор, ках и муль- 
типликационный 
нок, устанавливается, 
[ри Ме. Мультилиацзолный спо: ито 

съемочкая ка) 


также должна быть 
Установленя начпрочной, нерасшаганной каретке. Помещениь проис- 


ее ма: Иезбкодимо затеманть. Для лузшей светонаояллин о 
мендуетьм стены хомнаты и потолок окрашивать в черный мата а 

Проевтируемое на экраз мультстанка изб) 
фическим рисукком или выразанной фото, ‘рафней путем кадровой съем. 
и, ХУДОЖНИК мультипликатор дя кеждого кидрика изо (аро 
сктируемого ша экран) кладет на экран нужную фазу рисунка или выре- 
занную фотографию в том месте экрана, где этого требует по коипози- 
ции синмаемая сцена 


























Ввиду того, что вырезанные и: бумаги фигурки (нлн’ фотографии) 
в я оОтио прилегают х экрану, поверх него кладется стон ни 
а пожимает рисунок. Дая ТОГО чтобы съемочная камера ие от. 
жалась в стекле, она о тся от него бархатной заслонкой с остан. 
оо Я объектива отверстием, Такая съемка требует педоерннь 
оао Ресчета. Поэтому художник мультипликатор перед тем как дон 
Сола ия фигурок предварительно проектирует по кадрам но экран 
стола изображение фона и отмечает ка листе кальки, @ како 
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‹ле будег работать 
фигурка (рис. 143) 
Для расчета и под 
тоики фаз надо пе. 
чатать специальный 
позития, чтобы фон, 
идущий в съемку, не 
подвергался, цараии- 
нам кли побоннам. 
Оспешение фи 
турок производится 
так, чтобы посторо 
ний рассеянный сзет 
не попадал на экран 
Очень удобными при’ 
| сборами дая этой це- 
ли язляются елили- 
| путы» (днаметром 15 
сантиметров),  изго- 
товляомые мехапиче 
скими — мастерскими 


студии Мосфильм. мои истина Эли чето жить пере 





Зеро "аще 


стопы 











рис. 1. Кадр кз бил 





а _ыл-Топ и Москве. Соодимоные графической иузьтитииеощии © катурай 
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Все такие съемки требуют предварительных проб на пленку н конт- 
роля ил на экране. Это устраняет всякие неожиданности, могущие по- 
влечь за собою брак, а следовательно, и неироизводительные расходы. 

Внедрение методё съемки фотоперекладок в советском кинопроиа 
водетае относится к 1927 —1928 гг. Художинки мультипликаторы А.Ива- 
нов, К. Жилинский н Н. Воинов сияли несхолько фильмов, построенных 
на соединении натуры с графической мультииликацией. Фильмы «Тип-тол 
в № «Кто кули» и др. были целиком постровны на соединении 
графических перекладок (рисунков) с натурным изображением. Техяиче. 
ское качество этих фильмов было на достаточно высоком уровне, учи 
тывая, копсчио, что графические персонажи не были в одной точаль 
ности с натурным изображением, а лишь масытабно сочетались с дейст 
вующимя лидами фока (рис. 144). 

Приведенные выше примеры говорят о том, что пнелрение метод 
кадровой рирпроекции в советском кинипронзводстве принадлежит ху 
дожникам-мультипликаторам, 











СЪЕМКА ФОТОПЕРЕКЛАДОК 
МЕТОДОМ КАДРОВОЙ РИРПРОЕКЦИИ 


В Фнльие «Каджети» был эпизод) в котором мчашиеся всадиики пе- 
рескакивали через огромную пропасть’\Фон, на котором происходила эта 
сцена, снимался мето- 

1 дом дорисовки кадра. 
На натуре в том ме- 

сте, где по компоаяции 
комбинировааного кзд- 
ра должна находиться 
пропасть, ставились два 
барьера (по краям от- 
весных стен намечен 
ной в дорисовке пропа- 
стн). Перед. съемочной 
камерой  устанавлива- 
лось каше которое за- 
тие До сьонкайЕ ваше крывало на натурною 
изображении все места, 
подлежащие последую: 
щей дорисовке, а тах. 
же барьгры и проме 
жугок между ни- 

ми (рис. 145), 

Рядом с камерой, 
предназначенной ‘для 
съемки комбинирован- 

го кадра (методом 
дорисовки), ставилась 
вторая Камера, син 
хронно работающая с 
елки без кеше первой. Фокусное рас- 
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стоявие объективоя у 
обеих камер должно 
быть тождественным. 
Во время съемки 
этого кадра обеими ка- 
мерами  скачущие по 
прямой дороге всадки 
ки  перескакивали в 
двух местах через по 
славленные на ‘их пути 
‘два барьера (рис. 176). 
После обработки иега- 
тива первой камеры (с 
каше) путем последую“ 
щей дорисовки ‘исдо 
стаюших частей кадра 
получали ‘изображение 
ликого горного ущелья 
© глубокой пропастью, 
Мчащиеся по ТРОПНИКе рис, 1. Изгитьвленае фтонереллдот 
осадники, дойдя до 
левой границы проластя, подскочив вверх, какобы пропадали (срезались) 
за невидимой воздушной ширмой. но через некоторый промежуток вре- 
мени они снова выскакивали на правом усуце пропасти и продолжали 


рые. 8 Съемт етотороенодья 











свою скачку лалыше. 
Исчезновение  всадни” 
ков можду краями про- 
пасти объясняется на 
личием специально ста 
вившегося для этой це- 
ди каше во время 
съемки первой экспо 
Зицин 

Вторая камера фик- 
сировала сцену так, Как 
она происходила в дей- 
ствительности. Всли бы 
уе частичное исезио- 
зейне из кадра всадён- 
хоз (между краями изюласти) комбнинровйныйкадр можно было бы 
слитать законченным, Но как же следать так, чтобы исчезновения всад- 
никоз не проксходнло? Для этой цели худ. И} С. Никитченко непользо- 
вал уже знакомый нам метод кадровой ‘рирпроскции, применявшийся 
Мульгиалякаторами лля соединения рисованных персопажей с натурой 

Прогктируя на экран мультстанка по кадрам изображение скачущих 
всадвиков, Никитченко в тех местах, тле всалкики исчезали, накладывал 
иа экран вырезанные фотокзображедия (рис. 147), соответетвующие не- 
достающим фазам схачущех лошадей (фотоперекладки), и снимал вск 
эту сцену также по кадрам (рис. 148}, 

Негативом для получения этих фотоперекладок служила негативная 
пленка, экспонируемая при съемке комбипированного кадра второй каме- 
рой (без каше) Е 

Фотоувелиления ведостающих фаз скачущих лошадей (фотопере- 
кледки) делаются“из расчета размеров экрана мультетавка, строго соот 
ветстзенно величине проектируемого изображения. Обработка фотоуве- 
ичепий должза вестись в одном проявителе с олинаковым пременем 
проявки 

Анализ, разложешиого по фазам прыжка показывает, что 10—12 фаз 
ллЯ пОлиогО цикла (начала и конца прыжка) влолне" достаточно, На 
пролет ’всалника над пропастью вполее- достаточно одкой фазы, В ре: 
зультате такой кадровой рирпроекиионной съемки мы получим окон“ 
чательный комбинированный кадр, в котором никаких пропусков в дзи 
жении отдельных элементов сго ‘не будет (рис. 149), 

Кадровая рирпроекция позволяет зёмелдять и ускорять ннутрикадро, 
вое движение фона и доснемземого объекта в зёвкоимости от задания. 
Для этого съемка проекции пролэводится или с пропуском промежуточ 
ных кадриков или г повтором одяого и того же кадриа, 

Перед съемкой фотоиерекладок необходимо льлать пробы 
нальное соотношение перекзадок и’ фона, 

Помимо освещения фотоперекладок, хогорым достигается регулиро: 
вапие экспозиции комбинированного кадра, можно прибегать к ретуши 
н раскраске фотоперекладок в зависимости от плотности и яркости 
изображения, проектируемого на экран мудьтетанка, 




















рьг №8. Комбитирооачный паду спримевеныем фонов реки 





























а то. 
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`рш. 80, 1, Колданировиниые кадры, снятые летодом фоповерекладзк. (кодровая 
ывитоннии 








Негатив, сиятый на мульстанке, должен по плотности строго соот- 
ветствовать негативу фона. Это даст возможность при монтаже брать 
не весь кусок, снятый кадровой рирпроекцией, а только те 20—15 кле- 
тох, которые заполняют какой-лебо пробел в движении фона. 

На рис. 150 и 151 даны два кадра из фильма «Руслан и Людинли», 
зиатые с применением фотопереклалок. 

Заканчивая объяснение технологического процесса этого внда кад’ 
ровой рирпроекцин, считаем нужным остановиться га фотографических 
качествах съемки, Съемка фотопсрекладок общим планом на мягком 
фоне всегда зыдает прием, если длл смягчения резкости контуров 
фотоперекладок не будуг приняты соотзетствующье меры предо- 
оторожности. 

Учитывая, что фигуры или предметы, находящиеся на дальнем пла 
не, воспринимаются как некая тональная масса (без резких коптуров), не- 
обходимо съемку фотоперекладок, соответслвующих объектам дальнего 
плана, производить с применением лиффузора, 

Для того чтобы лиффузор не смягчал фой, съемку таких кадрор 
надо произзодить с помощью внешнего ‘обпюратора, обеспечивающего 
раздельное двукратное жспонировалие > каждого отдельного кадрика 
рис. 152 и 153). 

Техиика иепользовния внешёего, обторатора описана выше, в раз- 
деле кадровая рирпроекиия. 

Исключительные возможност, которые дает истод кадровой рир- 
проекции, с таким же усйехом могут быть использованы и в ЧАетной 
кннематографии. В 1937 году # первом советском трехцветном фильме 
«Сказка о рыбаке и рыбкез (режиссер А. Птлушко, оператор Ф. Фирсов, 
снят по методу П. М. Мейшива) была с услехом примепена ‘цветяая 
кахровая риргроекцен.\Вёе сцены старика и старухи (объемно-мульти- 
пликационных куког), работающих па фоне бушующего моря, енаты 
быдн методом кадровой рирпроекции. Фозом для этих сцен служила 
цветная съемка Моря, выполненная методом графической мультипля“ 
кация. 

`Нало заметить, что зернистость изображения при проекции цветного по- 
зитивя наблюдается значительно меньше, чем в черно-белой рирпроекции 

















Щирокое использование рирпроекиии в совелских фильмах и внел- 
рсшис ве в повседневную практику большинства студий Союза помимо 
улучшения хуложественного качества нашей продукции принесло и ие- 
малые экономические выгоды. 

В связи © этим чужко отметить имена оперморов Б. Ареикого, 
А. Болтянского, С Файмана (студия Мосфильм), Б. Хренникова, Г. Шур 
кина (студия Ленфильм), Паикратьева (Киевская студия), немало поло- 
живших труда и энергии в усовершенствовании рирпроекции, ставшей 
достоянием любой съемочной групгы. Она дает возможность режиссе- 
ран при синхронных съемках не только экономить время и деньги, но 
и главным образом созредоточивать свое внима! только на работе 
© актером первого плана, совершенно ве думая при этом об организа- 
цин второго плана 
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ТРОЙНОЙ ПРОЕКТОР 
ДЛЯ ЦВЕТНОЙ РИРПРОЕКЦИИ 


Освоение кветиой кинематографии во всем се объеме — насущная 
задача, Поэгому совершено сстсствснно, что режиссеры будущих цвет. 
ных фильмов потребуют от операгороз и художников применения всего 
арсенала технических средсти, которым располагает черно-белая кине- 
матографкя. Мы имеея в виду лорисовку, перспективное совмещение 
и рирпроскцию. Гели вервые два метода че представляют больших за- 
трудиспий при использовании их в цветной кинематографии, то цветная 
рирпроекция считалась вопросом неразрешенным ввиду недостатка све 
ла, наобходимого для проработки цветкого изображения на экране. 
И только за последнее время в связи с изобретением тройного проек 
тора, дающего на экране единое изображение, метод ририроекции в 
цостиой кикематографин надо считать освоенный: 

Ниже мы приводим схему устройства такого’ Яросктора, опублико 
ванную в журнале «Америкон Синематографер» Зи август 1030 года, 

Увеличение яркости экрана, а следовательнои возможное увеличение 
размеров его — вот осковная проблема; над которой в течение ряда лет 
работали американские изобретатели: 

Значительное увеличение ярхости Экрада, требусмос_ при цветой 
проекции, нужис было не только для Съемки цветной рирпроекции, но 
также и при увеличении размера экранов черно-белой рирпроекции. ( 
ществующие источники света и’ливзы объективов дают в вастоящее 
время максимальные возможвости з отношении использовании света, 
Однако эти возможности ке удовлетворяют полностью требовалилм, 
предъявляемым цветной рирпроекции. Поэтому в иветных Фильмах зу: 
жен был такой метод» который обеспечил бы увеличение яркости экра. 
па при существующих источниках света и объективах. 

Решение этой задачи найдено путем объедивения ка одном экране 
трех снихронко_ проектируемых изображений, пакладываемых абсо- 
лютно точно-друг’на друга. 

Для получения такой тройной проекции сконструирова специальный 
проектор, с`премя синхронно работакицими головками (трангпоргирующи. 
ми узлеми), снабженными (каждая в отдельности) самостоятельными 
истоачикаий сзета (рие. 154 и 155). 

Вопросы сиихронкости работы трех проекторов ке вызывали ни. 
каких Затрулнений, но основная сложность в использовании тройного 
проектора заключалась в паралааксе, возникающем вследствие фи- 
зического разделения объективов и последующего соединения проекти: 
руемьх ими изображений. 

Так как установить проекторы настолько близко друг к другу, что. 
бы уничтожить параллакс, ие прелставляется возможинм по причинам 
чисто физическим, решили три самостоятельно действующие проекцион- 
ные головки установить на одну общую станину, расположив их в виде 
буквы Т (рис. 156), Пря этом центральная толовка проектирует нзоб 
ражение обычным порядком: прямо па экран; две головки, которые 
расположены по бокам, обращены друг против друга, их оптические 
осн находятся под пряным углом к оси центрального проектора. 

Лучи боковых проекторов попадают на экран, отражаясь от зеркал, 
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как указано на рис. 156. 
Корпуса лаип и тралслор: 
тирукицие узлы смонти 
рованы на одном оптичь- 
ски центрированном фун- 
даменте (рис. 157) Фо 
кусировка — всах трех 
объективов производит 
си  самосиихрокизирую: 
щиися приспособлением 
Впереди наружных динз 
объективов устанавлива 
ются отражатели, Боко 
вые объективы находятся 
на достаточном расстоя- 
иии друг от друга, что- 
бы между ними мог иро- 
холить луч спета от цент 
рального проектора. Ках. 
дый объектив можно лег. 
ко фокусировать отдель- 
но с местоположения ка- 


























меры. 
'Компенсирование па 
раллакса — производится 


точной регулировкой лвух 
боковых объективов. Каж- 
дый из двух облентивов 
может регулироваться от 
дельно, Зеркала скабжены 
точной микрометрической 
регулировкой вращения и 
наклона, сто обеспечивает 
точное совмещение трех 
изображений. 

Аппарат может подни’ 
маться и опускаться, про 
ектируя изображение на 
желаемом уровне. Ось 
движущего механизма 
совпадает © оптической 
осью двух наружных про- 
екционных головок. Все 
Три объектива, три ПОД- рис. ва, Требной ирожноу фирыы «ду. Уарнор- (ИИА) 
вижных механизма и три 
кожуха лами расположены на одной общей базе точно ва одном уровне. 

Весь тройной проектор можно легко каклонять или вращать как 
одно целое, Это троизводится путем поворота аппарата вокруг ‘шаро- 
вого шарнирного соедниепия, находящегося на станине основиото за 
рата, и никак ие отражается на совмещении трех изображений или 
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соотношении их источни- 
ков, света. 

Так как шум трех а 
паратоз значительно боль- 
ше обычного проекто- 
ра, то комбинированный 
(тройной) проектор уста 
авливается в эзуконеиро. 
ницаемой будке. 

Тройной ^— проектор 
представляет собой пор 
тагизную установку, Буд- 
ка, в которой помещается 
проектор, устанавливает 
ся в лифт, чтобы обеспе. 
чить возможность подни- 
мать ее до нужной высо 
ты. 

Лифт (с будкой) уста- 
иавливается на спедиаль- 
ных роликах так, что его 
можно легко переденгать 
по студии, как обычный 
проектор. В амеряканских 
студиях рирпроекционные 
установки вообще иожно 
передвигать по студии ка 
любое: место. 

Как мы говорили вы- 
ше, проектирование тако- 
го проекционного аппарата 
было вызвано необходи“ 
мостью Обеспечить воз 
можиость съемки рярпро- 
екции в цветных филь 
мах. Поглощение сзета 
даже неярким цветным 
изображеннем значитель 
но уменышает яркость эк: 
рана. Дополнительное пз- 
тлощение света пветными 
фильтрами съемочной ка 
меры создаст ограничение 
‘рые 24. родной протктор фирмы „Пораизит" си размеров экрана, При на 

личи одного прожктора 

максимальная ширина эк 
рана цветного изображения была 4 метра. При тройном проекторе ши 
рину экрава можно увеличить до 6 метров (при цветной съемке). 

При проверке совмещений каждое нз трех изображений проектирует. 
ся попарно в своем дополинтельном цвете, причем краслый позитив 
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дается на центральный 
проектор. Если на’ эк- 
ране вокруг желтого 
изображения окажется 
красный ореол, то это 
зиачит, что "боковой 
проектор сбит и его 
проекния не совме- 


щеется. Сторона, на 
которой  понвайетси | 


ореол, указывает ва- ] 
равтение  несомеще Е 

ния. То Же относятея Е 
ик второму боковому \ 
проектор, — дающему ы 


синее изображение. ЕЕ 

Устрапепие орсолов ры. вм. Сын изонки провног зроожвера 
означает, что изобра- 
жения поллостыю_ со: 
мешаются. Такой способ выраввивания и ре 
рым м простым. 

'Тройпой проектор способствовал широкому“ знедрённю рарпроекции 
зв цветных фильмах американской кинематографии. Сконструированный 
в основном для цветной рирпрсекции, он ‘получил широкое применение 
ивчерно-белой кинематографии. Увеличение силы света. получающееся 
в результате наложения друг на друга трех изображений, три пользоза- 
пил тройным проектором в черпо белой рирпроскции дало возможность 
довести экран до 12 метров в ширину 

Увеличение яркости 
экрана в среднем со- 
ставаяет 280% в срав- 
нения © яркостью, ко- 
торую дают обычные 
проекторы. Это позво- 
ляет пользоваться 0- 
лее темными позитива 
ми, что дает лучшую 
прадацию тоноз и луч- 
шве качество изобра 
жения на экране аро- 
екдии, а также в ко- 
челном  комбитиров 
зом кадре, Увеличение 
яркомтя экрана лает 
возможность умень- 
шить отверстие объек- 
тиза для достижения 
большей глубины фо- 
куеа. 

Применение ТРОЙНО- рис И. Разрез сложены плоднало провопоро 




















лировёний жвлиется © 















































го проектора сводит к минимуму нелостатки 
открывая кроме того ряд новых возможностей 

Большим недостатком рирпроекции яваяется зернистость изображе- 
ния, проектируемого на экрак. При проекции трек отдельных изображе, 
ний, как бы накладывгемых друг ‘ма друга, зернистость сводится х мн. 
нимуму благодаря слиянию ОТДёльных частиц изображения, 

«Миганье» изображения на экране, вызьваемое неранномерных го- 
репием лампы из-за дефектов углей, при работе тройного проектора 
уменьшается, так как р случае потемнения источника света у одного 
гроектора лва других будут гореть нормально. В худшем случае мига" 
вие будет в три раза меньше, чем в обычном проекторе, 

Применение трех источников света уменьшает проблему «светлого 
питиа». При воличин трех лёми нет надобности концентрировать лучи 
дуги в проехциопиом отверстии. Следовательно иолучается более равно. 
мернсе распрелеление источников света по всей илощади изображения, 

При растущей технической вооружениости Наших студий создание 
советской модели тройного проектора являетен лелом первоочередной 
необходимости, 


обычной рирпроекции, 


СЪЕМКА МУЗЫКАЛЬНЫХ СЦЕН 
МЕТОДОМ`РИРПРОЕКЦИИ 


Перел режиссером музыкального фильма стояг трудные задачи 
использования технических ®озможностей для получения музыкальных 
ритмическях сцен при съежке методом рирпроекции 

Если действие на звуковом фоне проислодит в ритме персозажа 
‘переднего плана, то“такой фон должен быть снят снехрокно; при 
съемке рирпрсекцией Фонограмма проектируется синхронно с фоном 
ририроекции, 2 Чействукицие лица лаигаются в соответствии © звуко 
вым фоном. 

Этот способ`Нарт возможность добиться изумительных по синхрон- 
ности музыкальных моментов, когда фон живет в том же ритме, что н 
действущие, лица. 

Режиссер>Г. В. Алексанпров в фильме «Волга-Волга» не имел воз- 
можности снимать синхронные куски для фонов рирпроекини. Ему приш- 
лось пользоваться хускамн картины, сиятыми на натуре, Как выход. из 
положения си применил особый способ, из которого и роделась целая 
система его работы нал музыкальным фильмом © применением рирпроек 
ции 

Взяв случайный фон, режиссер Г. В. Александров находил в нем 
опорный пункт нужного ему ритма и озвучивал этот фон музыкой, шу. 
мами и репликами, изобходимыми для общей композиции, При ироек- 
цяи фона на экран фокограмма озвучания проектировалась в громкого. 
воритель и действующие липя, работающие перед экраном рирпроехции 
под музыку фонограммы, получали возможность совершенно точно дей» 
ствовать в такт музыки и подавать реплики на звук уже записанной 
фонограммы ‚ 

Таким образом достигалась единая целостность олочатаения, и ден- 
жение фона сливалось с дянжением действующих лиц на доенимаемом 
‘объекте. 





























114. Слема Онухакранчое рарпроскции 


В фильме этот метод развивается еше шире, созлавая необычные по 
своему эффекту и технике сцелы. 

Приведем другой пример. 

Героння фильма «Светлый путь» — Таня Морозова, став стахановкой, 
получает ковую квартиру н перзезжает“в нее из общежития, которое по- 
мещается в старом мозастырском зланяи 

Сцена переезда важна не только сюжетно. но также и как выраже. 
ине нден переезда Тани из старого в новое, как переход ее от одной 
ступени культуры к 
другой. Кроме того 
этот перзезд выполняет 
н комедийную функцию 

По улице старинио: 
го городка двигается 
00з, нагруженный ме- 
белью. На возу сидит 
Таня, держа в руках 
зеркало. За Таней бе- 
жит комендант гости 
ницы Талдькин; меж- 

и происходит 
ый дналог. 

Обычная съемка по- 
требовала бы многих 
кусков, для того что- 
бы диалог дошел до 


рованный кор, слятый метовоя 
сознания зрителя нвсе 





действие было бы по 
нятно до конца: пот- 
ребовался бы крупный 
план Тани, крупный 
план комелданта, сред 





ний план движения 
осей групвы и общий 
план, для того чтобы 


отразить тему переезда 
ог старой культуры к 
культуре новой. 

Путем применения 
дзухэкранной  рираро- 
екини все эти задачи 
выполняются — одним 
монтажным — куском 
Выглядит это так. 

Таня сидит на возу 
и держит в руках эер. 
кало в овальной раме. За Таней виден сейзаж старого города, от ко- 
терого она уеожеет, В зеркале виден пейзаж новой улипы, новых до- 
мсв, к которым сна и приближается 

На рытвина, <о-да воз вадравивает и подпрыгивает, зеркало делает 
уклоны и толчки, и В нем“меняется пейзаж и появляется отражение 
коменданта, говорящего с Таней. На моменты лиалога на экраче оста- 
ются два действующих лица:, Таня, смотрящая в аппарат, и комелдант, 
отраженный в зеркале, смотрящий также ча агпарат. Таким образом оба 
действующих лицз(вилны ‘едновременко, зритель поцимаст, что оли гово- 
ряг, обращаясь другК другу. Когдя комендант отстает, зеркало зэдра. 
изает и в нем выден уже старый город, а люзади Тани начинает воз. 
никать пейзаж величестоениого нового ‘города (движение боковое 
рис. 158, 169) 

Разгозар с зеркалом. «Соетлый путь» — совремееная картина, 
НО в своем подтексте имеет сказочный смысл, Поэтому часто в этой 
хартине” реалистичность действия соскальзывает на сказозность, Приме 
ром такой формы может служить сцена с зеркалом 

Тани’ Морозова, получив орден Ленина, идет ло кремлевскому ко- 
ридору и останавливлется перед большни трюмо. Увидсв в зеркале свое 

ажение с орденом, оа, вематриваясь в себя, переспрешивает: 

— Неужели это ты, Танька Морозова, деревенская девчонка? 

И тогда отражекие в зеркеле нарушает свое естественое поведе- 
ние, перестает повторять движения самой Тани и начинает самостоя- 
тельную жизнь, пступая в разговор со своим оригиналом 

Отвечая на вопросы Тани, ее изображение превращается в ту самую 
деревенскую дезчонку, © которой начинался фильм. Быстрым монтаж 
ным ходом в музыкальном ритме в зеркале проносигся всн биография 
Тали м когда голос поет куплеты песни: 





ры, №0. Цоухокромная рарероекная (.Слелиый приз") 









































Смотрит ® зеркало ткачиха, 
И, восторга не тая, 
Ве пветег и шепчет тихо, 
















































метлы путь” Резжыср © зереалом. Снято м 
подум рирпроекциа ма разных фанат 


Ташя подхватывает и дегобаривает последнюю строчку 


Неужели зо я? 


И опять отражение становится похожим на орнгниал, их движения 
совпадают и воссганавливаегся реальность. 

Таким образов для отражения в зеркале должен быть создан миниа 
тюрный фильм в фильме — специальной, пеобычной формы, сиятый трю 
кОВЫМ способом: с наездами, с огъездами, наплывами, вытеснением, а 
затем озвученный, для того чтобы артистка Л, Орлова, играющая Тайю, 
могла, стоя перед зеркалом, вести сцену разговоре 

Сон Тани, Тани, изволнованная обещанием секретаря парткома 
Пронииой устроить ее на фабрику, пытается представить себе эту фб. 
рику и мечтает о том; как опа встретит се, 

Постепенно сон одолевзет Таню. Аппарат медленно наезжает до 
крупного плана Тани. Возникает сказочная музнка. Вместе © ней медлен 
вым наплывом появляется фон «Сна Тани». 

Липарат медленно отъезжает до общего плана. В калре — ливанчик. 
на котором спит Таня, а за вей сказочный дворец — фабрика со свер: 
кающими звездами ка башяе. 
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Как фея из сказки, появаяетс Пронина. Ола будит Таню. Изобрм- 
жение Тани раздвзивается: одна — деревенская девушка — поднимается | 
и выжидающе смотрит на Пронину. Другая Таня остается спящей. Про“ 
| нина берет деревенскую Таню за руку и опи медленно уходит, 
| Двогеп-фабрика. Сверкают звезды. Таня и Проиииа подходят к ог- 
| фомньм резным воротам. Вот они идут по длинному коридору между 
| двух рядов огромных машин. С жужжанием крутятся тигантокие вер 
тена, пугая Таню. 
| И вдруг Таня и Произиа сразу из ска попадают в реальную обета 
нову: перед вими открываются двери ткацкого цеха м Таню оглушет | 
грохот станков. 
Вся сцена сна до прихода Таня за фабрику также сделана методом 
рарпроекции. Весь Фон в эгой сцене делался комбинированным путем. 
ачала была снята ширма комнаты Прониной, заем этог фон наплывом 
переходил в рисованный фои дворца-фебрикиха когда аппарат отъезжал 
на общий пла комняты, то вторично из эту же пленку, с той же точки, 
была снита сцена, в которой Пронина будит Таёю и ‘уходит с ней из 
| комататы. 
Давая обзор практического опыта работы режиссера Г. В. Александ- 
| роа в использовании рирпроскцин, мы ще раз хотим указать, как тот 
или иной прием съемки при гравильном подчинении его сюжету пере- 
стает быть фактором чистой техники и становится могучим художе- 
ственным средством. 








* 





| ДНАПОЗИТИВНАЯ РИРПРОЕКЦИЯ 






| В амернканской Кинематографии уже много лет применяется способ 
| съемки проекцан на; просвет диашозитивов, заменяющих любой непод- 
| вижный фон. В особенности широкое применение этот метод получил в 
цветной кинематографии. 
Основное преимущество лиапозитивной рирпроекции заключается в 
отсутствии ‘необхолимости применения при этой съемке синхроино-син- 
| фазных моторов, соединяющих проекционный аппарат н съемочную 
| камеру; 
| Дивпозитивная рирпроекиня люзволяет снинать статические фочы, что 
| зпачителяо затрудисно в динамической рирароекцин (качание фона к 












| доснимаемому объекту). 
| При этом метоле съёмки сложный проекционный аппарат заменяется 
| довольно простым по конструкияи проекаионным фонарем, лающим на 







экране изображение статического фона со стеклянного днапознтива. 
| Размер днапозитива, применяющийся при такой проекции (01 сан" 
тиметров), в значительной мере позволяет устранить зернистость спрое- 
| ктированного на экране изображения, я также устраняет «светлое пятно» 
в центре экрана. Помиио этого лабораторная обработка днапозятивоз 
гораздо проще процсеса обработки позитива для рирпроекцни, 
Учтя все положительные стороны проекции неподвижного фона, 
НИКФИ в 1939 т. сконструировгл действующую модель проектора ддя 
апозитивов, которая в ближайшее время поступит я серийное произ 
водство. 
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понзенсор 





‘ри, 83, Слема конденгорной сагтемы „аИсНИКФИ“ 


Источником света в диапозитивном пробкторе служит луга интенсив- 
ного горания, рассчитанная на 150 ампер. 

Лампа системы «ДИГ-НИКФИ» дает мощный световой пучок, охва- 
тываемый копденсором, состояшим“ из двух линз. Первая плоско 
выпуклая дниза имест диаметр, равный 180 миллеметрам, вторая линза, 
дояко-выгуклая, имеет днаметр. 196 миллиметров при диаметре дей’ 
ствующего отверстия 190 миллиметров. На рис. 162 дана схема хопден. 
сорной системы лампы «ДИГ-НИКФИ». 

Такая система конденсбра Позноляет применение днапозитивов раз 
мером 92 сантиметровы что вполне достаточно для обеспечения вы. 
сокого качества проекции: Кроме того такой размер диапознгива поз. 
воляет в случае необходимости прояззодить па нем ретушь. 

Держатель диапозитива обеспечивает установку последиего как в го- 
ризонтальном, так ин вертикальном положении, прячем предусмотрена 
возможиость поворачивать днапознтив на 360” вокруг Главной ‘оси 
‘проектора, 

Наводка на резкость производится дистанционарным управлением, 
разработанным НИКФИ. Механизм этого управления состонт из карет. 
ки объектива, связанного с чернячным винтом, приводямым в движение 
маленьким электромоторчиком, который легко переключается на пря’ 
мой и обратпый ход. Переключение хода производится путем нажатия 
хнопки, Щиток с кнопками переключения укрепляется на штативе сье- 
мочной камеры и соединяется с проектором свободным электрошнуром. 
На рис. 103 показана схема устройства для дистанционарного управле- 
пня фокусировамии объектива проектора. 

На рис. 164 лана схема электрической проводки дистанционарного 
управления, 























‘Рис. 106. Вверку — фон для Оиаровкции, внизу — комбанеронаный кздр. скипый ма 


этоя вонь 


































‘ри. ке. Дьлтроостй „НИКФИ" 


Возможность наводки нё фо- 
кус изображения проекция неио- 
средслвенно со стороны съемоч- 
ной камеры в эначительной сте 
пени облегчает и ускоряет рабо- 
ту оператора 

Станина, на которой устанав- 
ливается проектор, дает возмож- 
ность опускать и поднимать сго 
в любом направлении. Для улоб 
ства транспортировки проектора в 
любую точку ателье стан 
снабжена роликами 

При проекции на просвет с '10- 
мощью “указанного проектора 
применяются, “только  стекля 
ные, диапозитивы — Пленочные 
целлулоилиые диапозитивы при- 
менять нельзи, так как высокая 
температура дугн может выз 
вать коробление их и даже вс 
‚пламенение. 

Стекло также не выдержизает 
долго такой температуры. Поэто- 
у проектор снабжен охладитель 
вым устройством, заключающимся 
р непрерывной подаче струи хо- 

ного воздуха На днанозитив 
(комирессор охладительной сесте- 
мы грогоняет около 10 кубиче- 
ских метроя воздуха в минуту 
при температуре 18°С). 


























Обдувание диапозятива производится с двух его сторон путем рав- 
номеряого распределения потока холодного воздуха по всей поверхно- 


сти стекла 


'На рис. 166 дан общий вид днопроектора «НИКФИ». 





ДОРИСОВКА 











ПРИНЦИП МЕТОДА. 
ПОСЛЕДУЮЩЕЙ ДОРИСОВКИ КАДРА 


тоду последующей дорисовки кадра заключается минимум в. днукрат- 
ном фотографировании на одну пленку двух различных по характеру 
Объектоя! объемной натуры и рисупка; при первой экспозиции на 
пленке экспонируется только честь кадра (натура), \а другая, прикры- 
тая черным каше, остается незкспонированной. Пры зторой экспознции 
па неэкспонирозанную чисть пленки снимается’рисунок, точно воспол- 
няющий недостающую часть кадра. В результате второй экспозиции 
получается кадр, в котором рисукок сливается с натурной частью 
в единое целое по свету, хомпознции н архитектонике. Разработка ме- 
тода дорисовки и освоение его на хинспрояззодстве являютсл значн_ 
тельшым этапом кикематографической техники. Кинематография полу. 
чила возможность давать на экране всякого рода грандяозные ссору. 
жения и самые фантастические пейзажи, не прибегая к дорогостоящим 
постройкам, а заменяя их хорошо выполненными рисунками. Метод 
дорисовки расширил посгановочные возможности съемочных групп 
при самых минимальных матернальных затратах. 

О большом зкономическомезначении этого метода говорит постанов 
ление правительства от 23 ‘марта 1938 г. в котором совершенно свое. 
временно был поставлен вопрос о замене больших дорогостоящих деко- 
`аций дорисовками. Олнако несмотря на зв выгоды м преимущества 
этого методи, внедрение его на наших студиях идег недостаточными 
темпами; это неизбежно приводит и к обеднению постановочных воз- 
можностей и к нолишшим нерациональным затратам, 

В задячу ланного труда не входит подробный анализ причин, тормо- 
зящих широкое внедрение метода дорисовки, тем не менее на основные 
из них мы должны указать. 

До последнего времени средн большинства творческих работникси. 
(режиссеров, художников и операторов) существует точка зрения, что 
комбинирозанными съемками, в том числе и дорисозкой, должны за 
ниматься отдельные специзлясты-строкачи», которые по’ заказам съе- 
мочных групп и выполняют те наи иные задания. 

Такая установка пряводит к тому, что режиссеры, художники и 
операторы съеиочных групи, недостаточно знакомые практически с тех- 
никой выполнения дорисовкя, не могут отосети ей в своей работе 


1 Паушно ж Роаноь 767 
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должного места ив плане творческого решения зада, поставлезных сце- 
иарием. Для услешного развития комбинировалных методов съемки 1бго. 
лютно недопустим отрыв техники выполнения от творческого решекия 
того или нного заляния. Техника дорисовки кастолько уже освоена, что 
ей под силу любое, самое сложное залание, основанное на действитель- 
ном учете ее возможностей и пренмуществ, Нужно только, чтобы ре; 
жиссерь, операторы я художники почаще и смелсе прибегали к этой 
технике. На деле же по оттошению к техпике дорноовки наблюдается 
педоверяе и даже игнорирование ее. 

'Необходимо, чтобы всё без исключения художники, операторы и ре- 
жиссерь съемочных групп практическя познакомились с этим методом 
съемки и научились бы отводить ему в своей работе должное место. 

Незнанием метода съемки объясняются и такие случаи, когда от- 
дельные режиссеры, операторы и художники дабали в одном и том же 
фильме презмерио большое количество кедров, зыполиенных дориссвкой. 
1акое кекритическое отиошекие к приманявиому, методу ничего кроме 
снижения качества снимаемого фильма дать неможег, 

Изучая историю коибянированных съёмок, мы не можем не пригти 
к выводу, что большинство известных методов в ослозе своей всегда 
имеет очешь мпого принципиально общего: При этом очень часто каж 
дый новый метод комбинированной съемки базируется на уже знакомых 
пригмах, которые с общии ростом кинотехники также усовершенствуют: 
ся и модернизируются. В частности, быстрому росту всевозможных ком- 
бинированных методов съемки способствовало усовершенствование съе 
мочных камер в части стабильного стояния калра в экспознционном 
окошке во время съемки. Это усовершенствование породило целый ряд 
методов, основаеных иа иногократных экспозициях. 

К числу таких молеряизнрованных приемов съемки нало отнести и 
метод последующей дорисовки, который целиком создан на базе при: 
меняьшегося Много Хет назад метода съемки рисунка на стекле, 

При пользованин этим методом стронлась только ла часть декор 
ции, на которой непосредственно рабогали актеры. Вся остальная часть 
декорации (иля пейзажа) заменялась рисунком, наклеелным на стекло, 
установленное перед аппаратом. Съемка производилась одной экспози- 
цией после нахождения и подгонки линий стика у рисунка с декора- 
цией, Этог метод имел много общего с мегодом перспективного сов- 
мещения макета с декорацией с той лишь разницей, что з данном слу- 
чае макет заменялся рисунком 

В практике советской кинематографии метод съемки рисунка на 
стекле применялся мало. Художники, не желал обременять себя нозой 
техникой, предпочител строить целиком осе большие вооружении, на- 
сколько позволяли это нашя павильоны. Как на один из примеров удач- 
ного использования метода съемки рисунка на стекле укежем фильм 
«Манометр» (режиссер А. М. Роом, художник А. О, Никулин) произ- 
водства 1930 г. 

Несмотря па свою принципиальную простоту (одна экспозиция) ме- 
тод этот ие получил широкого распространеняя ни за границей, ни з 
Советском Союзё вследствие сложности выполнения ‘дельных его 
компонентов. К числу недостатков метода надо отнести” трудность па- 
водки ка резкость декорации и рисунка, установленного облизи камеры, 
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а также сложность подгоики перспсктивного совмещения и тонёльного 
соединения рисунка с декорацией, Усовершенствование съемочной апла- 
ратуры обеспечило возможности съемки различных объектов в различ 
ное время, так что эти объекты в одном кадре ке смещаются в отноше. 
нии друг друга. Это техническое усовериенствовакие позволило рисунок 
на стекле, стоящий перед декорацией н соеликяющийся с ней три 
съемке одпой экспозицией, заменить раздельной съемкой декорации и 
рисунка двухкратной экспозицией. Совершенно очевидно, что подгонка 
линий стыка и тональности при двойной энспозиции значительно упро. 
стились. Так был создан метод последующей дорисовки кадра, 


ВНЕДРЕНИЕ ДОРИСОВКИ 
В СОВЕТСКОЙ КИНЕМАТОГРАФИИ 


Первые эксперниснтальные съемки по методу дорисовки в СЭветском 
Союзе были осуществлены Научно-исследовательскии кинофотоинетиту- 
там (НИКФИ) в 1935—1936 годах. В это же время на Одесской кино- 
студии созершенно самостоятельно также были произведены экспери. 
меиты по этому новому методу съемки. 

Их работы послужили основанием для внедренич метода дорисов“ 
ки на проязводство. Перзым сопетскам фильмом, в котором было от- 
ведено значительное место дорисовкам, расширавшим арсенал нзсбра- 
зительных средств, применявшихся для его, постаковки, является фильм 
«Каджетия (эпизод из поэмы «Витязь в тиеровой шкуре» Шота Руста- 
вели) производства Тбилисской киностудии 1996 года (режьссер Микабе- 
ридзе, оператор-орденоносец Дигиело?). Все. кадры дорисозки этого 
фильма выполнялись под руководством художника М. Никитчепко на 
простейшем универсальном деревянном танке его же конструкции. 

Одновременно на студиях Мосфидьм, Дегфильм и Ленфильм были 
сконструированы большие стациопарные металлические станки, и с э10- 
го момента дорисозка получила широкое применение. 

Вторым фильмом, где метод дарясовхи был широкс использован для 
создания сказочной ‘обстановки и фантастических приключений, являет. 
ся «Руслан и Людмила» (режиссеры И. Никитченко и В. Невежин, опе- 
рагор Н. Ренков, художник” Л. Някулин) производства Московской ор 
дена Ленина киностудии Мосфильм, выпуск 1938 года, 

Чрезмерное увлечение богатыми возможностями метода дорисовки, 
если его примевять в большом количестве в одном и том же фильме, 
приводит к отрицательным результатам, тах ках присущая этому методу 
статичность кадра при частом повторе расшифровывает прием съемки. 
Достаточно беглого просмотра лвух назвлиньх выше фильмов, чтобы 
Убедиться в правоте выдвинутого вами утверждения. 

Высокое калество рисунка при дорисозке, чувство меры и понима- 
ние стиля у художника, режиссера и оператора — вот основчые требо- 
вания, выполиёиие которых абсолютно ивобходнмо при пользования 
этям ‘методом. Некоторые фильмы («Тринадцать», «Лении в Октябре», 
«Ленин в 1918 году», «Великий гражланик», «Миних и Пожарский», 
«Степан Разин» и др.), в когорых дорисовка была применена в очень 
немногих кадрах, дали более эффектные и убедительные результаты, чем 
фильмы, целиком построелные па этом методе. 
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Однако было бы неправильно утверждать, что Фильмы «Калжели» 
и «Руслан и Людмила» представляют собой отрицательное явление в 
техническом отношении. Наоборот, оба эти фильма являются немалым 
техническим достижением нашей кинематографии; на примере их отдель- 
ных калров наши производствениики — художнихи и операторы — могут 
многому научиться, 

Богатый опыт в области применения дориговок, накопленный в па 
стоящее время на наших студиях, требует более ‘подробного анализа 
© тем, чтобы устанозить дальнейшие пути развития этого метода. 

К сожалению, мы вынуждены будем остановиться только на наиболее 

эжазательных примерах, которые помогут ам проиллюстрировать тех- 
ку выполнения методи дорисовки. 


ТЕХНИЧЕСКИЕ УСЛОВИЯ СЪЕМКИ 
ПО МЕТОДУ ДОРИСОВКИ 


Рааберем отдельные этапы съемочного процесса по методу” после 
дующей дорисовки кадра 

Основным условием, без соблюдения которого применёние метода до 

и недопустимо, является необходимость наличия ‘точно отъюсти- 











рованного трейфера и конгргрейфера у съемочной камеры, с помощью 
которой производится съемка первой экспозицией натурной части и вто- 
рой экспоэвцией — рисунка. 

Наиболее отвечают этим условиям камеры «Бела-Хауэлл», «Митчелл», 
«Дебри-Л» и камера «ПСК-1» отечественного производства (рис. 176 

'Однако не все камеры, обладающие наличием контргрейфера, обеспе- 
чивают полное стояние кадра в экспозициочном окошке. Особенко это 
относится к камере «ДебриЛ». Съемки дорисовок на этой камере в03- 
можны только после тщательной проверки ее и юстировки, Причем ре 
хомендуется на прозеревной камере снимать только те кадры, ксторые 
связаны с дорисовкой или многократными экслозициями. 

Фильм «Руслан и Людиила> целиком был свят камерой «Дебри-Л». 
Использованием этой камеры в указанном фальме при съемке дорисовок 
и других комбинированных кадров (основанных назмногократных экспо“ 
зициях) съемочный коллехтив хотел показать, что подобного рода 
съамки возможны на всах студиях Союза, так ка бе они обеспечены 
камерами «Дебри-Л». 

Отдавая должное этой камере, как обеспечивающей съемки по ме- 
тоду дорисовхи (при тщательной ’юстифозке ее), мы тем ше менее 
должны указать, что з настоящее время в сбязя © достаточным выпу- 
ском советских камер «ПСК» кало. держать курс именно на эти камеры, 
полностью отвечающие всем требованним многократных экспозиций, 

Выбрав ту нли иную камеру ‘для съемок дорисовки, необходино пе- 
ред началом работы подзергнуть ее-тщательному исгытанию на стояние 
кадра. Это исобходимо и потому, что любой грейфер и контргрейфер от 
времени изнашивается и расшатывается. 

Проверка камеры на стоячие кадра производится путем двухкратной 
съемки на одной и-тойзще пленке двух металлических кашеток, иста- 
вляемьх ввутрь камеры в спенальное гнезло. 

Произведя съемку первой кашетки, иленку (при закрытом объективе 
и обтюрагоре) отатывают обратио и экспонируют па ей вторично это- 
рую кашетку (нли‘первую, перевернутую наоборот). 

'Кашетки полбираются так, чтобы межлу ними получёлся маленький 
зазор (рис, 177] 

Два-три метра такой пробы, скаеенные на кольцо, просматриваются 
па бране. Ёсли при просмотре сдьнга или пульсации кашеток по отно- 
шенню” друг к другу ие будет обнаружено, камеру можно считать год- 
ной пля дорисовок. 

Помимо точного грейферного узла, обеспечивающего стояние кал 
ра, камера, предназначениая для съемки дорисовок, должна иметь скооз 
ную наводку па пленку. Возможность видеть иепосрелствениое изобра. 
жение на пленке через лупу камеры является очень важным условием, 
о чей мы бодее подробно скажем ниже, 

Не менее важным компонентом, чем камера при съемке дорисовки 
{первой экспозицией), являзтся стабильный штатио. Надо прямо укасать, 
что наибольший процент брака иг «качание» изображения падаег на до- 
лю штативов, а не грейферных узлов. Поэтому проверка головки шти- 
тиза перед съемкой дорисовки ‘не менее необходима, чем проверка 
камеры. Но так как даже самый прочный и точный штатив всегда имеет 
люфт, необходимо перед съемкой каждой новой точки тщательно укреп- 
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лять его, Для большей устойчивости 
штатива 50 время съемки к головке 
его подвешивается груз. Помимо 
этого головка по откошению к нож- 
кам укрепляется с двух сторон вин: 
товыми распорками, 

Съемку дорисовки как первой, 
таки второй экспозиции нужно про- 
изводить мотором, Вращение ручки 
камеры рукой ме гарантиреут ни от 
сотрисения камеры, ни от непостоян- 
ной экспозиции. 

Особое виимание надо обращать 
на пол павильсиа и грунт па натуре, 
на которые устанавливается титатия. 
Как тот, так и другой должны быть прочными и незыблеМыми), Него- 
блюдение этого условия можег иривести к браку. 

Если под павильона пастлан обычным путем, а не из досок, постав- 
ленных иа ребро, необходимо то место, где будет стоять штатив, укре- 
пить досками (длиной в 2—3 метра), положенными ‘полерек досок пола. 
Гели же пол лежит на бетокном основании. то лучше лоски улалить и 
иожки штатива ставить прямо на бетон. Для. того. чтобы ножки не 
скользили по бетону и ие разъезжелись, на нем БУЖНО в соответствен- 
ных местах выбить молотком тря небольшие луночки. С подвешенным 
трузом штатив на таком полу будет стоять бчень прочно. 

При съемках на натуре в грунт вбизают толстые прочные кольшки, 
на которые н ставятся ножки штатива. 

В особенности с болышой поедосторожностью нужно относиться 
к съемке дорисовки с партихабля (при верхних точках) как на натуре, 
так и в павильоне. В таких случаях рекомендуется заменять обычные 
фундусвые партикабли массивными помостаме, сколачиваемыми в каж- 
дом отдельном случас (в завивымостн от высоты) из толстых бревен и 
брусков. 


рые. т, Конетка дли прошерки плели 














УСТАНОВКА КАШЕ ПРИ ДОРИСОВКЕ 


Установка каше при дорисовке как в павильоне, так и ня натуре. 
требует большой пцательности к аккуратности. Особое вянмание надо 
обращать на налячие ветра, а также ка возможность попадания света ис 
черную бумагу каше. Во избежание колебания бумажного каше н про 
светов на нем часть кадра, которую предстоит закашировать, предвари. 
тельно закрывается картоном нли Фанерой (оставднется только неболь 
шой зазор по границе каше). К этому черновому каше подкленваегся 
(или прикалывается кнопками) соответствующего размера полоска чер 
ной бумаги, которая и составляет истинную границу нужного для съемки 
каше. 

Установку каше нужно производить на следнальном деревянном под- 
рамчихе, поставленном перед камерой (рие. 178), Укреплять каше к су. 
порту, как это делают некоторые операгоры, пе рекомендуется, так как 
это вызывает его качание или вибрацию во время съемки, Кроме того 
каше, не связанное с камерой, можно фиксировать с любой резкостью 
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Во избежание недолустимого‹ лопадания света ва каше со стороны, 
обращенной к объективу, рекомеедуетси вокруг апиарата и рамы каше 
делать светонепрокицаемый навес в виде большого тубусе. Такой навсе 
легхо изготовить из брусков, накрытых черным бархатом. 

Каше бызают двух родов: резкие и нерезкие. 

Резкие каше применяртся в случаях съемки дорисовки архитектур- 
ной части кадра с четвими границами форм, служаших линией раздела, 
| а также при дорисовке четкого и резкого объекта, стоящего на первом 
| плане. 

'Нерезкие каше лраменяются, главным образом, пря дорясовках 

дальних планов (гор, облаков и 1. п.) и вообще во всех тех случаях, 
| когда линия раздела кадра не имеет резко очерченных контуров, а вос” 
| принимается как некая тональная масса, 

Бывают случа, когда кужно одновремекно установить два каше: 
| резкое и верезкое (рис. 179 и 180). В таких случаях оба каше устанав- 
| иваются на разных расстояниях, 
| Усталозку и подгонку черного каше (из фанеры или картона) 
| можио паблюдат» в лупу камеры на матовое стекло пли на пленку при 
| полном отверстии объектава. 
| Однако окончательная траница каше находится и проверяется при 

















заднафрагиирозанном объективе, если это днафрагинрование вызывает. 
ся условиями освещения. 
едоучет эгого фактора может привести х тому, что правильно най. 
денная гранлиа каше при открытом объективе значительно поднимет. 
ся зверх я обнаружит нежелательные запретные зоны при задиафраг- 
мированном объективе. 
| Расстояние, на хотором каше устанавливается от камеры, зависит от 
фокусного расстояния объектива, применяемого гри съемке, и от того, 
| какое по техняческии условиям требуется каше: резког или нерезкое 


2 

















Чем более резкое каше нужно получить; тем дальше будет ово от- 
стоять от камеры и тем хороткофокуснее будет оптика 

Размер кашируемой части кадра помимо ссображений композидион- 
ного порядка нужно всегда согласовывать с действием актеров, Прове- 
ряя лейстзия зктеров го мизансцене, через лупу камеры нужно следить 
за тем, чтобы каше яе перекрыало их головы (рис, [81 189), 

Последующая съемка лорисовки не может быть произведена преж- 
де, чем ие будет пайдена точнён экспозиция рисунка в соответствии 
с экспозицией натурлой части кадра поэтому необходимо перед. съем. 
кой каждого дубли спимать от 5 до 10 метров неключительно для проб. 
Всякое игролое действие и работа актеров должны налинаться только. 
иосде засъемки указанного метража для проб. 

'Съемку пробы и игривого куска надо производить без перерыва, для 
того чтобы могор мог работать в одном режиме. Помимо этого во вре- 
ми перерыва в съемке может произойти светонбь “Изменение и тогла 
последующая подгонка экспозиции дорисовки можёг привести к непра 
вильным результатам, а иногда и к поллому браку. Соблюдение этого 
условия особенно важно при съемках на натуре, Где свег нерестанно 
меняется от движении солнца и облаков. 

Экспозиционные ошибки при съемке натурной заст лорисовки совер- 
шенно недопустимы, так ках последующая съемка расунка потребует 
такой же плотности негатива, как и у Натурной части. 

Поясаим это на примере. Пспустим, что оператор, снимая натурную 
сцеку «под вечер», сделал передержку. Естествено, что и при съемке 
рисунка потребуется такая же эяспознция, иначе негатив не будет иметь 
общей плотности. Это приведет, в коисчном счете, к браку, тако как 
отпечатать с такого негатива нужного качестэа позитив «под вечер» не 
удастся, 

Необходимость Дазать абсолютно правильно зкепонированный нега- 
тив патурной части вызывается еще н тем обстоятельством, что при 
съемке второй Экелозицией оператор должен скрыть Фактуру бумаги 
и красок рисунка, а.зто возможно только в том случае, когда рисунок 
будет сниматься $ нормальной экспозицией 

Г павильонвых условиях надо обращать внимание на то, чтобы 
декорация в`том месте, где на ней проектируется граница каше, не 
освещёлась дуговым светом. Незначительные смещения световых пятен 
от приборов при обычной съемке мало заметны для тлёза, однако при 
последующей дорисовке кадра эти смешения на каждом ‘дубле будут 
затрудлять работу по подсонке экспозиции дорисовки и снизят техни- 
ческое качество се. Поэтому желательно декорацню в местах проек- 
ции границы каше в основном высвечивать полуваттным светом 

Необходимо с огобой тщательностью проверять кассеты и пейфер- 
ный узел апиарата, чтобы при зарядке они ие давали царапин При 
стемке дорисовки эта опасность всегда угрожает, так как пленка под- 
вергается разрядке, зарядке и вторичному прогону через съенозную ка 
меру. 

После съемки натурной части снятый матернал нужно разделить ло 
маркировкам на отдельные хуски (лубли), перемотать их па начало и 
проявить по несколько кадриков у каждого куска, не отрезая их от 
конца (рис. 183) 
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Промывку  проявленных концов 
нужно производить особенно тщатель- 
но во избежакие засорения остальюй 
чистой пленки во вреия зарядки ка- 
меры 


СЪЕМКА РИСУНКА 
ПО МЕТОДУ ДОРИСОВКИ 


Чтобы художник мог точно варисо- 
вать недоснятую часть кадра, опера- 
тор, скимающий лорисовку, должен 
установить размер рисунка ‘и линии 
совмещения. 

Для этого дубль © проявденным 
куском побики Заряжается в камеру, 
Установлекную` на станке дорисовки. 
Далее, на Станок дорисовки в соот- 
ветствующие газы нан захваты встёв- 
ляется деревякная рама © наклеенным 
иа Чее листом бэлой бумаги. На этой 
бумаге художник после опрелеления 
ЛИНИЙ стыка будет делаль дорисовку. 
"Плоскость бумаги устававливается сво- 
им центром перпендикулярно оптиче- 
ской оси объектива. Затем в камеру 
место лупы вставляется осветитель- 
ная система; камера не время как бы 
превращается в проекциокный аппа- 
рат. Спроектировав ва бумагу с пре- 
дельзой резкостью изображение первой экслозииии, оператор обводят на 
ней каранлашом рамку калра, границу каше и все детали, к которым 
нужно произвести дорнсовку (рис. 186), 

После ‘указанной обводки доска с белым листом бумаги с нанесен. 
ными ва ней контурами поступает з работу к художнику по дорисовкс. 

`Для облегчения работы художника с завроявлешиого конца куска 
деластея фотоувеличение размером 13% 18 сантиметров. 

Фотоувеличение необходимо печатать в той тональности, которая 
была задумана при съемке (т. е. если сцена была снята «под ночь», то 
и фотоувелячание нужно отпечатать также «под ночь»). 

Это, © одной стороны, облегчает работу художника, а с другой, из 
баяляет оператора, снимающего рисузок, от изаншней работы ири под- 
голке товальности двух экспозиций. Выполнение дорисовки нужно гору- 
чать высококвалифицированных художинхам-рисовальщикам, прекрасно 
знающим свет я линейную перспективу. 

На рис. 184 и 185 показаны образцы дорисовок художника А.О, Нину- 
пниа, поторый является не только прекрасным рисовальщиком, но н 
большим специалистом, хорошо знающим кинематографическую технику, 
Все лучшие образцы дорисозох студии Мосфильм были выполнены ху- 
дожником А. Никуликым. 














`Рие. ВУ. Залоовелони ле 
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рис. 16. Проектиовение изобуажбция мегалива дли опрезеления компуров и тзании орисовки 


Наличие па студин одного-двух специалистов ие обеспечивает в 
должной мере растущих запросов кинопроизводства. Необходимо при- 
влекеть к этомусделу вовые калры квалифицированных художников и 
ва производственной работе, на практике обучать их необходимой кане- 
матографической -чезиике, 


ТЕХНИКА СЪЕМКИ 
ДОРИСОВОК НА СТАНКЕ 


_ДОрнсову лучше всего делать на гладкой ватианской бумаге хоро- 
шбго качества, при этом рисупок рекомендуется выполнить тушью или 
акварелью в одном черно-белом тоне. 

Часть листа бумаги с нанесенными ка нее контурами натурного изо- 
бражения закрашиваетси вилоть до самого рисунка черным соусом, ко- 
орый дает нандучшую черно-матовую светопоглощающую поверхность. 

После этого рама с дорисовкой зставляется п пазы па прежнее 
место и оператор делает предварительную пробную съемку, чгобы уст: 
новить экспозицию рисунка и найти стых натурной части’ с рисунком. 

Съемка дориссвки производится кадровым мотором, Хотя похадро- 
вая съемка н занимает больше времени, тем не менее опа гарантирует от 
возможного заодания пленки в камере, а глазное, требусг минимума 
пленки ия пробы, облегчает нахождение нужной экспозиции и не тре- 
бует излишнего освещения рисунка. 

'Первая же проба дает возможность определить празнльную экспозя 
цию дорисовки путем съемки клина экспозиции, Последний пред- 
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стазляет собой ряд последовательно заснятых 
один за лругим кадриков с различвыми экспозн- 
циями (от полного открытая обтюратора до 50? 
закрытия). Во избежание мигания экспозиция пря 
сьемне рисунка рекомендуется обиоратор каме- 
ры закрывать не менее чем до 50. Из общего 
числа различных экспозиций клика весгда можно 
выбрать такую, которая даст наилучший по еди 
ной плотности негатив (рис. 187). 

сли все Же получигся передержка, можно 
уменьшить количестяо света или выключением 
ряда ламп на станке иди применением серого 
пейтрального фильтра, К диафрагмированию объ- 
актива с целью уменышения силы света прибя 
тать ие рекомендуем. 

Освещение рисунка, установленного на ста 
ке дорисовки, производится только полуваттными 
лампами небольшой мощности, дающими рассе- 
янный свет. Услаповленный спет должен падать 
только на нарисованиую часть фона. Черная 
чисть фова, которая по существу является ма- 
ской или кеше для натурной, ранее экспозиро- 
ванной части кадра, не должна освещать 
ся совсем (рис. 188]. 

Для ограждения экспонированной натурвой 
части кадра от попадания ка нее отраженного 
света перед объективом ставится дополнитель. 
ное каше или ноктрмаска, которая иззакрывает 
большую часть черного фона. 

Прикрывать весь черный фон, Дололнительным 
каше нельзя. так как оператору для полного сли- 
яния порисовки с натурой приходн?ся края чер. 
‘ого фона местами усветаять иди ‘подонсозывать 
Работа по удалению перного, или белого коитура 
в местах стыка натуры © дбриговкой требует 
большого навыка н’по существу является осно. 
вой успеха при использовании метода последую 
шей дорисовки. 

Чтобы добиться полного сли 
сунком, приходится иногда делать по 4—5 проб 
(а сложных случаях совмещения), так как окон- 
чательное слияние достигается только путем 
проб и последовательных лоприсовок. 

Со второй пробы рекомендуется делать фо- 
тоувеличекие, по которому олератор определяет, 
в каких местах на линии стыка нужно подбе: 
лить черный фон или утемнить рисунок. рее. т Клин ьиетовоньй 

распоряжении оператора должны быть: 
голь, мел, караздаши (разной сылы тона), проявнтель (свежий), слирг 
(аля быстрого высушивания пленки) и фотоувеличитель, 













































рис. 88. Спамик для доригов, 





(пучкпиром погазань ослевение ригзикау 


Фотоувеличение должно качественно отвезать задумаиному кадру 
как в смысле тона печати, так и по техническому выполнению. Только 
хорошее фотоувеличение поможет сделать нужные попразки и внести 
необходимые коррективы, & дорисозку. 

По фотоувеличению оператор определяет свлу тона самых светлых 
пятен, нерисованных на бумаге. Еелн они окажутся темнее светлых гя- 
тен на натурной чаёти, то их можно усилить с помощью мела. В про- 
тивном случае производится утемнение углем или черным соусом. 

Усиление» светлых и темных пятен и маскиоозка линий стыка тре- 
бует от’ оператора че только язвестного практического навыка, по и 
умения рисовать. К числу операторов, прекрасно справляющихси с этой 
аботой; надо отвести Рубена Степанова и П. Меланичева (киностудия 
Мосфильм). Г. Шурхина (студия Ленфильм). 

После скоичательной установхи света, экспозиции, подговки тональ 
ности, утемнения или осветления бликов производится съемка дорисовки 
(рисунка) ланного дубля 

Съемка дорисовки производится по калрам и на это уходит немало 
времени, поэтому нужно, чтобы питание осветительных лами станка до- 
рисозки производилось ие от сети, а от потенциал регулятора, обеспеч 
вающего постоянное напряжение ’При этом оператор во время съемки 
должеи контролировать напряжение по польтметру. 

Очень часто, в зависимости от харектера съемки (первой экспози- 
цией) натурной части, требуется смягчить рисунок, В такйх случаях ре- 
комепдуется прамеиять диффузоры (кужной мягкости) или газовые сет- 
ки (соответствующей плотности н.щвета). 
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ели снятые дубли 
отвечают по качеству 
режиссерско - оператор- 
скому замыслу, то 
дальнейшую обработку 
остальных дублей про- 
язводить ие рекомен- 
дуется: этим  устра- 
няется трата излишней 
пленки на печать пози- 
тивов и времени на 
подгонку дорисовкы 

На рис. 189 пока- 
заны последовательно 
все этапы дорисовки 
съемка натурной части 
кадра, съемка рисунка 
и колезный результаг 
соединения натуры © 
рисунком. 

Как съемка натур 
ной части, так и съем- 
ка дорисовки в слож- 
ных кадрах требуют ог 
оператора, художника 
и режиссера глубоко 
продуменных схем сов- 
мещения я всесторозне 
проработанных  мизан- 
сцен. К сожалению это 
не всегда бывает. 

Отдельные случая 
сложных — дорисавок 
требуют особой рас- 
шифровки техники’ йх 
выполнения, — поэтому 
мы разберем для при- 
мера несколько наибо- 
лее показательных кад- пзкмоввательность сми по метову дорасовки 
ров из фильмов «Кад- 
жетия и «Руслан и 
Тюдмила», выполненных по этому методу. 

Поэма Шота Руставели «Витязь в тигровой шкуре», овеянная арома- 
1ом благородной фантастики, потребовала при ее экранизации таких ме- 
тодов съемки, которые смоган бы донести до зрителя хотя бы частич 
но фаптазню бессмертного автора. Вст почему в фильме «Каджет 
много уделено места кадрам, снятым по методу дорисовки. 

Вся поэма не могла уложиться в одно кинопроязаеделие; решено бк 
ло экранизировать наиболее ивтересную часть ее: «Взятие Каджетской 
крепости» 
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Режиссер фяльма т. Микаберндзе, проявив большой вкус и такт при 
показе образов поэмы (ТГариэль, Нестан, Лярелжан и лр.), не сумел 
улержать па должной высоте декоративное оформление Фильма, Это 
несоотяетствие произошло глазным образом потому, что постановщики 
не учли технических и художественных качеств метода дорисовки, кото- 
рую они применили в изобилик. Выполкснные в ипой манере, чем натур- 
ная часть фильма, большинство дорясовок вследствие безжизненности 
рисунка оказались лишенными объема, 

Это говорит о том, что вопросы стиля фильма нельзя строить цели» 
ком на использовании одного метода комбичированной съемки. Такой 
полуол неизбежно праведет к обнаружению ириема и к изобразитель- 
ному обеднению фильма. 

Применение объемных макетов нариду с удачно выполненными дорн 
совками звачительно обогатихо бы фильм и придвао бы ему больше 
слереоскопичнозти я глубины. Увлекшись “заманчивыми на первый 
вагляд техническими возможностями лорисовки, забыв об общем стиле 
произведения, постановщики «Калжети» дозустийи такое количество кад. 
ров, снятых по эгому методу, что фильм потерял свою фанластичиость, 

Произошло это главным образом потому, что графическая стилизо- 
ваниая манера порисовки, сятой при этом мягхорисуюнщей оптикой, и: 
как не увязывалась с сбьчкой натурнсй частью калра, снятой довольно 
жестко (рис. 190). Получлси; чсли так можнс выразиться, внутрикад 
ровый стилезой разнобой. Такой разнобой был допущен и’в монтаже 
средних и общих плапов. Святые сами по сабе` очень хорошо средние 
и крупные планы при контровом освещеяии никах не монтировались по 
свету с общими планами дорисовок, ляшенных воздуха и ВЫГЛЯДевших 
как диаиознтивы графических рисунков. 

'К тому же-у большинства кадров экспозиция натурной и рисованеой 
части ие совпадала, ито обиаруживало линии стыка и выдавёло прием 
гъемки. 

'Олияко; Ивематря на все эти недочеты, мы не можем отрицать боль- 
шого значения фильма «Каджети» в деле внедрения метода дорисовки 
на кинопроизводство. 

Значенще этого фильма еще больше зозрастает, вели мы учтем, что 
събыки его производились на очерь отсталой технической базе Тонлис’ 
ской-стуляи Надо отдать должное коллективу энтузиастов, сумевших 
работу над этим фильмом довести до производствсипого зазершения, 

Что же касается искоторых кадров, как например, скачка коней через 
пропаеть, то по технике выполневия они остаются’ непревзойленными, 
«Скачка» был: снята методои кадровой рирпроекции фотонерекладок 
(фаз) скачущих ковей ка фоне пейзажа, снитого мегодом дорисовки. 

"Другой картиной, продолжившей сшибочные установки «Каджети», 
явластся «Руслан и 'Людиила> (производства 1938 г.). Правла, техниче: 
ское выполнение дорясовок в этом Фильме стоит значительно выше 
Уровня «Каджета», однако ошибки сгилистического порядка остались 
У обоих фильмов общими. 

Технически хорошо выполненные рисунки эгото фильма в большин. 
стве случаев были холодными, базжизленными и не отвечали тем зада- 
чам стиля, которые поставлены замечательной позиой А. С. Пушкина. 
Вот почему сираведливая критиха «Руслана и Людмилы» в первую 
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очередь касалась кад- 
ров дорисовок, кото- 
рым чересчур много ме- 
ста быдо отведено в 
этом фильме, 

Какой бы мы ни 
снимали ва  патуре 
дальний плаи (с де 
ревьями и облаками), 
неудовимое для глаза, 
но всегда ощущаемое 
эритслем движение 
{жизнь) в кадре сохра. 
ияется. То облачко не- 
много изменит форму, 
то где-то качвелся вет: 
ка, то пробежит по по- 
‘ло тень от тучки и т.п. 
Эти злементы движения (жизин) при выполнении кадра методом дори- 
<овхи в большивстве случаев отсутствуют. Вог почему применение этого 
метода требуег предоставления правильно найденного ему места в кар- 
таиз с учетом всех специфических его возможностей: 

Изучение ряда кадров, выполненных дорисовкой, призодиг нас к зы- 
воду, что наилузтих результатов достигает она при замене объектов, 
<латическая природа которых ие требует оживлекияь (например, 
архитектурные совмещения н горные пейзажи: в этих случаях жела’ 
телыю оживление облаков хотя бы кадровой ририроекцией). 

При постройке декораций, рассчитанных на последующую дорисов- 
ку, необходимо помнить о возможности съемок па этой дсхорации сред- 
них и крупных планов. Если такие съемки согласно режясгерскому сце- 
нарию будут производиться, необходимо стронть лекорацию © известным 
запасом, чтобы обесисчить оператору возможность съемки средних пла- 
нов с новых точек. Помимо, этого в таких случаях надо и более тща- 
тельно обрабатывать фактуру декораций, ибо грубая фактура, когорая 
может виолне сойти надильнем плане (при съемке дорисовки), нихогдя 
ис будег приемлема на средних и крупных планах. 

Не рис. 191 и 103-показаны два кадра из фильма «Ленин в Октябре» 
(пежиссер М. Ромм, оператор Б. Волчек) как образцы правильного при 
менения дорисовки, 

Декореция для комбинированкого кадра «Взятие Зимнего дворца» 
{рис 192), рассчитанная дли съемки на вей общих, срелних и врупных 
‘лалоз, была выполиена художником Б. Дубровским'Эшке очень тща- 
тельно и с гораздо болышим запасом площади стен дворца, чем этого 
требовал дальний план дорисовки. Этот запас обеспечил ряд созершен- 
но новых точек, как бы раздвинувших еще больше размеры кадра. 

Кадр «Зал Смольного» (рис. 193} интересен тем, что в нем помимо чи- 
сто выполнешюго тсхнического соединения рисованкого потолки © деко- 
рацией оператор при дорнсовке верхней части усилил блики нё колоннах 
декорации, что придало кадру большую выразительность и стереоско 
оичность. 


`ры. 9, Кедр во фильмь „Кафжети”, Добивовы 
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‘рас. 1. Год из фильма „Ленинирадщм“, Доршути 









Хорошо выполнены апа 
логичные кадры в филь- 
мах «Лении в 1918 голу», 
«Великий тражданин», 
(вторан серия), «Пегр № 
(обе серии), ‘«Волочаев- 
ские дин», «Пугачев», 
«Ленинградцы> и др. 










































ИСПОЛЬЗОВАНИЕ, 
ЗАСПИННИКА. 
В ДОРИСОВКЕ 


В комбинированных 
кадрах, которые рассчита- 
ны а сломку только 
дальним планом, могут с 
большим успехом приме- 
няться писанные фоны (за- 
спиниики), позволяющие 
снять с их помощью мно- 
жество всевозможных по 
Композиции кадров. 

На рис. 197, 198, 199 
мы даем три кадра из раз- 
ных эпизодов фильма 
«Руслан и Людмила», вы: 
полнекных в первой экепо- 
зиции дорисовкой на ол- 
ном и том же фоне в один 
и тот же съемочный день 
Съемки этих кадров про: 
иЗВОДИЛЕСЬ ВО Дворе сту- 
дин Мосфильм при воле 
псчном освещенин нё_60. 
ие заспинника размером 
8 метров выштиныги 30 мет. 
ров ширины. 

'Написанное на этом 
заспинянке небо после не 
больших исправлений для 
каждого нового кадра с 
успехом обслужилс съем. 
ку почти всего фильма 
«Руслан и Людмила». Для 
получения требувмюй 
композиции перед этим 
ЗАСПИННИКОМ О УСТА- ркг. пог, пав, о. Кадры из фильма „руслом и Людкила“. 
НОВДЕНО НЕСКОЛЬКО °0С-  Дериоети с пролежни хобоинчия (реже ба мени 
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нований деревьев (высотой в 5 метров) и бутафорских кан- 
ней. 

Изменяя расположение деревьев и камией, устапавливая в развых 
{для каждого пового кадра) местах каше, постановщики фильма полу 
чили целую серию абсолютно различных по месту действия и фактуре 
кадров. 

а этом фоне в, основном сиимальсь все. дальние планы, а иоправле 
вия засиинника пронзводились во врем» съемки с помощью обыкчовен- 
ного ручного пульфона (пульверизатора). применяемого малярами, 

Со стороны экопомической этот опыт заслуживает большого внима 
ия, так как, действительно, в тех случаях, когда съемка средних пла 
нов не планируется, нет нужлы стровть пшательные декорации, а го- 
раздо проше заменять их писанным фоном. 


ТРЕХКРАТНАЯ ЭКСПОЗИЦИЯ В`ДОРИСОВКЕ 


В практике построения комбизирозанных кадров очень часто встре 
чаются случаи; когда в дорясовываемой части кадра нужно ‘показать 
воду в движении. Соли такую воду заснять на натуре при первой экс 
позиции не представляется возможным, рекомендуетск использозать 
трехкраткую экспозицию: первой экспозицией сиимается натурно-актер- 
ская часть, второй — вода (ва’натуре или на макете) и третьей — дори- 
совка недостающих частей ‘кадра. 

Для примера разберем кздр; проход Руслана по ковру, расстелен- 
ному по поверхности пруда во дворе Черномора (рие. 200 

Для осуществления ‘этого кадра первой экспозицией с применением 
резкого хаше была сията дорожка (ковер), по которой идет Руслан 
арт. Столяров). Границы каше были установлены по краям дорожки 
[рис. 201). Съемка‘ прохода Руслана по дорожке производилась во дво- 
ре студин, дляяего’была использотана асфольтовая мостовая (длиной в 
80 метров(и ширяной 6 метров), расписайная масляньми красками (по 
трафарету) под/ковер (рис. 202). 

Вгорой` экспозицией в павильоне был снят макет озера с плаваклци- 
ми на`нем лебедями, сделанными из парафина. Легкое волнение на во- 
де достигалось с помощью вентилятора. Для того чтобы масштаб воли 
соответствовал масштабу Людмилы, съемка второй экспозиции произ- 
волилась по 50—00 кадров в секунду на камере «Белд-Хауэлл», соели- 
ненной с мотором габжим валом, Перед камерой устанавливалась контр- 
маска (каше) с вырезами для воды, Для получения отражения в воде 
замка Черномора аа макотом пруда ставался засининик © каписанным 
на нем замком 

Третьей экспозицией снималась дорясовка замка и сала Черномога, 
прилегающих к пруду (рис. 203) 

Съемка таких кадров требуег от оператора особой тщательности 
Малейшая петочность в экспозиции или неброжно поставленное каше 
могут привести к браку работу нескольких съемочных смен. Помино это- 
го при пользовании методом дорисовки особое внимание надо обра- 
щать на предварительную разработку эскиза будущего комбинирован 
ного кадра. 
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От качества эскиза 
зависит и качество 
будущей _ дорисовки. 
Съемка натурной части 
кадра (первой экскози- 
цией) без предварнтел 
ного эскиза, со случай- 
ным каше," поставлен 
ным только из расчета, 
что ХУДОЖНИК «как-ии: 
будь» дорисует осталь- 
ную масть, как правило, 
проводит К плохим, не 
Убелительным,  ктайне 
схематическим — компО- 
зициям, 


ДИНАМИЧЕСКАЯ ДОРИСОВКА 


По мере внедрения дорисовки на наших студнях кетальвоирос и о 
дальнейшем усовершенствования этого метода, об Избавлении его от 
присущих ему недостатков, к числу которых в первую олередь относит. 
ся статичность небг в пейзажных кадрах. 





общак бу ил 7 СЕР 














Риге, 44. Стомок дуе дориновеи сиеманы отуротора М, Корютола, 











Се» лормеадна Помообыы сорегаа я 





рис. 20, Номдинороваяное оснещение борьговки 


Этот недостаток до некоторой степейи может быть исправлен обы: 
ным путем мегода дорисовки © применением переносного станка — 
маскодержатсля. На рис. 204 покёзан‘тахой облегченный станок дори- 
совки (системы И. Никитченко), который позволяет устанавливать 
перел камерой. укреплеяное каше © резкам или нерезким контуром, 

Основное преимущество этого станка состоит в том, что съемочная 
камера 3 чем накрепко соединяется (без люфтов) с маскодержателем 
(каше). Этот стёнок позволяет-саснять ча натуре облака, воду и т. п 
объекты с резким каше и затем, перенося его (станок) в павильон, не 
Убирая камеры, второй экспозицией доснять рисунок, пользуясь точной 
контрмаской, которую ‘аегко найти по первой маске (каше) 

Но бывают случан, когда комбинированный кадр приходится пели- 
ком организовывать в атслье и, так сказать, расширять его пределы до 
любого размераутпельзуясь методом дорисовки. 

В этом отвощении немалый ивтерес представляют опыты сперато- 
ра М. Карюкова (Одесская кизостудня), снимающего дорисовку на стан. 
ке, соединенном нди с кадровым рирпроектором или © проекцией, полу. 
чаемой_ на_мМатовом стекле от автоматически псремещающихся За ним 
НЕСКОЛЬКИХ полупрозрачных плоскостей, дающих па стекле езетотсиевое 
изображение облаков (рис 205). 

Для таких съемок наиболее удобным будет станок, расположенный 
по горизонтали, Перед камерой на прозрачиом оптическом стекле уста: 
навдивается вырезанный по соответствующим коптурам рисунок, Для 
того чтобы рисунок че просвечивгл, стекло © обратной стороны закра- 
шизаегся тушью. За стеклом дорисовки устанавливается полупрозрач 
ный матовой экрён, на который и дается ририроекция по кадрам нужных 
по характеру облаков. Кроме того применяются автоматически передьи: 
гающиеся полупрозрачные, полуобъемпые макстные облака, изготовлен- 
ные из ваты. мятой бумаги и т. п., нанесенные на стекло или на тюде 
вые сетки. Для освещения таких «облаков» может применяться рас. 


сенвный или направленный свет; чаще ясего применяется комбинация 
того н другого (рис, 206), 
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рис. 0. Схематичиссоя установим для многолланивой Форасовки 


МНОГОПЛАНОВАЯ ДОРИСОВКА 


На горизонтальных станках производится я многопланозая дори- 
совка. Основная сущность этого мегода состоит в том, что объектом 
дориеовки служнг не одни рисунок, как обычно, а целая серия нх 
(2—3—4 ит. д), располагаемых-на” стеклах паралелльно одни за дру- 
тим согласно планам лорясовываемаго изображения. Например, ва пер- 
вом плане дается вырезаеное и накдеенное на стекло изображение 2р- 
хитектурного сооружения, на, втором плане — лес, на третьем — мед- 
лено движущиеся (9т_мотора © червячным ходом) рисование облака 
ис. 207). 

`Многоплановая дорисозка создает иллюзию глубины. Стекла, на ко- 
торыс накленваются отдельные планы дорисовок, должны быть хорошо 
отшлифованными (оптическими) во избежание некривления последую- 
щих изображеняй. 

Таким же путем в многоплановую дорисовку можно ввести элемен- 
ты объемного макета. 


СТАНКИ ДЛЯ ДОРИСОВКИ 


Несмотря на сравнительно небольшой срок применения ка студиях 
Сопетекого Со метода дорисовки вопросу конструирования станков 
для съемок по этому методу у нас было уделено внимания, пожалуй, 
больше, чем надо Не изучив как следует существо метода, многие па’ 
ши специалисты переоценили значение станков, допустили много нераз. 
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‘Станок для дороговки (Мысфиньы) 


берихи и путаницы. Ре- 
зультатом этого ивн- 
лась целья серия все- 
возможных громоздких, 
порою оснащенных со: 
вершенно ненужными 
деталями станков дор 
совки, изготовленных 
каждой студней но сво" 
ему усмотрению, 

Не отрицая пеобхо 
Лимости Иметь На сту. 
диях прочные стабиль’ 
пс станки, мы все же 
считаем, что дело не в 
‘станках, а в знании ме- 
Тода и умении выжать 
из него максимум воз 
можностей. Для осу- 
шесталения 28 самых 
сложных зеланяй бы 























вает вполне достаточно простого деревянного станка, который может 
сколотить любой столяр в течение 2—3 дяел. 

Практика работы И. Никитченко, снявшего на примитивных дере- 
вяппых станках не один десяток сложнейших кадров с многократными 
экспозициями, показываст, что для скорейшего н широкого внедрения 
порисовки такие станки имеют больше преимуществ, чем громоздкие 
металлические махины. 

|На рис. 208 и 209 даны образцы существующих систем станков дая 
дорисовки, 

Болес подробно этот вопрос освещен Евг. Головней, к книге кот ро 
то «Советская кинозъемочная аппаратура» мы и отсылаем читателей 
(издание Госкикоиздата 1939 г.). 











ДОМАКЕТКА 


Съемочный процесс метода последующей домакстки целйком оно. 
ван на принципе дорисовки с той ляшь разницей, что второй экспози 
цией доснимается не рисунок, а объемный макет, который ‘должен абсо- 
лютно слиться с натурной частью, заснятой ‘на пленку при первой экспо- 
зицин, 

Все технические условия, которые предъявляются\ к плёнке, камере, 
штативу и полу ателье при съемке дорисовхи, должлы полностью соблю. 
даться и при съемке домакетки. 















Поении с. зтолокиробоннай 
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Рио. 110. това устакелки пра съемкь демекотки 
















































Проследим отлельные операции, продельваемые при съемках по 
этому методу, 

Изучиз внимательно эскиз будущего комбинированного кадра, ху. 
дожиик отмечает на нем четкой линией границы натурной части и дома- 
кетки (под патурной частью мы подразумеваем место действия актеров; 
зибо декорацию в павильоне, лябо какое-нибудь сооружение на натуре) 
Установив масштабы натурной части, в пазильоне или на натуре сгрояг 
соответствующего размера декорационные сооружения, 

При съемке сцены первой экслолицией озератор ставит перед аппа 
ратом каше, прихрывающее ту засть кадра, которая при второй экспози- 
ции должиа быть дополнена макегом, В большинстве случаев каше при 
ломакетке бызает нерезкое, это облегчает нахождение линий стыка и 
избавляет от необходимости излишинх подрисовок па контркаше при 
второй экспозации, 

Съеику как первой, так и второй экспозиции. нужно производить 
мотором, при этом нужно на каждый дубль снимать несколько лишних 
метров нё пробы. После перемотки экспокированной пленки на начало, 
концы роликов запроявляются для определения рамки в линии стыка 
декорации с макетом. Желательно с запроявленных концов делать фото- 
увеличение для определения световой“ схемы и границ каше. 

Далее художник подготовляст вогавильоне специальный макет, ко: 
торый в принятом масштабе дбажек точно соотоетствовать декорации 
или натуре, заснятым при первой экспоанции. 

При досъемке махета второй экспозицией перед камерой ставится 
контрхаше (коптрмаска), хого20е и прикрывает натуряую часть кадра 
засиитую первой эхслозищией. Для опредедения экспозиции при съемке 
макета так же, каки в дорясовке, снимается «клин», 

При второй пробе проверяется правильность установленной по клину 
экспозиции и линий быка. Для лучшей маскировки линий стыка реко 
мендуется контркаше делать нескольхо меньших размеров, чем это нуж. 
НО в действительности; такое уменышение каше компенсируется уета. 
новкой непосредственно на макете нли перед ним зторого, несколько 
увеличенного каше из черного бархата, наклевицого па карток 
(рие. 210). 

Подреззй края этого установаенного ва макете каше или подрисовы- 
вая их то соусом, то мелом, можно при известном навыке абсолютно 
Убрать линии стыка декорации © махегом, 

При подгонхе соямещения рекомендуете с каждой пробы делать 
контрольное фотоувеличение. Черную линию, обычно образующуюся при 
черновой подгопкс домакетки, можно также легко убрать, пропустив, 
кусок через станок дорнсовхи; для этого на лисле черной матовой бу- 
маги в определенных местах мелом делаются соответствующие подри 
совки. 

Размер макета при подобного рода съемках зависит от характера 
его фактуры и от того, будет ли он сниматься в статике или в движе- 
ини, и какой характер будет посить это движение, 

Основное преимущество домакетки в сравненки с дорисовкой состоит 
в том, что на макете можно снимать зсевозможные сцены движения 
как самого макета, так и различных объето», действующих па нем 
(рис. 21. 
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рис, зи. Комбинирзваника кабр, снятый мелюдом олакутьсй [из Укуперинентильных 
шек = фильму „Утренния звезде" (режисер А. Птушко, отерётер К. Кученов 
дидежения №. Шов) 
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рик, 20. Кодр ву фильма „Золотой илочен”, Доманениа 
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Помимо этого макет 

облегчает работу операго- 

| ра по совмещению веди. 

ное (зветотеневос) целое 

| двух разных по масштабу 
объектов, 

"Считаем нужным няпом. 

иать, что освещение маке. 

тов должско производить’ 





| ся только © помоц 
| ы щью 
| Г] потенциал.регулятора, 


Разберем несколько 
| комбинированных кадров, 
выполиелных методом ло. 
макатки. На рис. 212 ды 
— жадр из фильма: «Золотой 
ключик», в котором пиж- 
яя его часть силта нор. 
мальной съемкой 
(< использованием жсевсго лебедя). ВерЫКы часть снята на уменьшен, 
пом макете шо калрам (© использеваввем объемно”мульниликацнонных 
кукол). Преобладание в кадре всякого Рода «кривых лилий» соо 
мых поресечешым рельзфомместкоети и гереплетающииизя Корин, 
В ЗЕчительной мерз облегчало-лодгонку линий стыка. В еду вый 
в одном таком кадре двуз [азличных по характеру съёмок (брал 
и мультииикационной) овсМос быть выполнен только методом дона, 
кетки. Каше, применившееся При даяной съемке, было нора 

На рис, ЗИ данчкадр из экспериментального фантаста фил 
ма «Утренния звезда» закжке выполненный методом домажетки, Волл 
ном случае этот метод был нерользоран для изменения масштабой ча: 
воческого росла. Для этой пели перяой экслозищией (пора 
ой) была заенита правая ныжияя часть кадра с участием авто. 
потающих ва декбращин первобытного леса. Остальная чает бы 
зторой. Экслоликией мультипликатом на мекете © ито 
типливациовной модели (куклы) стиранозавра», Несмотря ла ны 
Высота Модели «таранозана» быда не более 40 сантиметрор. вызаят 
он. на кране пе иже 7 метров. 

Съемка макета © двигающимися на залнем плане сдиплодокани» 
фатастичеекими животными) для этого куска производ о 
рам (мудьтинанкатом) в трянспарантисм павильоне Съемка локоны 
Хетодом транспаранта позволила ввести в кадр динамически клубящиеся 
облака, сиятые на натуре, На рис, 214 дав ®Алр ма чутрони оны 
сятьй методом домакетси. Ввиду храйне маленькх масштабов полей 
в мадре СЪЁМКУ изтурной части пришлось проводить дрожь ад 
попеременно разные части хадра. Съеика’ макета проводилась обыч и 
путем — третьей экспозицией; для этого пришлось двойное коитркаше 
Лелять ва стекле, ваклеивая ва него в соответствующих местах узо 
черной бумаги (рис. 213) 


Очень часто домакетке применяется в случаях показа работы живых 
<теров в окружекии динамической природы, взятых в кадре очень 
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ис, 18, ДРобное кодтокое ча сток 





























































































`риг. РН. комы скошет дико то методу отератара М Корка 


мелко, чего не может обеспечить” ни рирпроекция, ни транспарант. При 
таких съемках нерационально используется площадь павильона, занима- 
емая в большей своей части только, для того, чтобы можно было по- 
дальше отойти от аклера, < целью взять его помельче. Во избежание 
подобной непроязволителеной ‘загрузки ателье рехомендуется при таких 
съемках применять уменьшающую линзу, устанавдиваемую перед объех- 
тивом аппарата. Уменьшающия ‘линза используется не целиком, а только 
центральная часть 66, так как края лиизы искажают изображение. 

На рис. 216 даи кадр из фильма «Руслан и Людмила», сиятый мето- 
дом домакетки с уменышакиней линзой. Применение такой (лвояковог- 
нутой) уменьшающей линзы позволяет значительно сократить расстояние. 
камеры от снимаемого (мелко) объекта. 

На рис, 217 дана припципиальная схема устаповки умельшающей 
ликзы, применяемой при съемке первой экспозиции. 

В случаях, когда в доснимаемом второй экспозицией макете не про- 
исходит никаких мультипликационных движений, размер его может 
быть значительно уиезьшен. 

Больших положительных результатов с последующей домакеткой 
малевьких (ше более 50—70 сантиметров) макетов достиг оператор 
Одесской студии М Карюков. 

Ознакомимся вкратце с методихой его работы по последующей до- 
макетке, 
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Отсияв © каше натурную часть кадра, оператор Карюков лалает с 
конца негатива фотоувалячение размером примерно 30%40 сантиметров. 
Вырезав из черного поля фотокадра ту часть, которая соответствует за 
‹нитой декорации, и наклень се на картон нли фанеру, Карюков достра. 
ивает к лей макегным путем ясдостающие (согла‹ 
кизу) облемные части. 

Вкльекная в объемный макет фотография облегчает нахождение 
визуальным путем линий стыка натурной части с макетом. Совместив 
снятую первой экспозицией натурную часть кадра с макетом, Карюков 
покрывает фото (ва макете) черной матовой краской и производит 
съемку домакетки второй экспозицией, пе прибегая к установке дополяи: 
тельюого контркаше перед аппаратом 

На рис. 218 мы помещаем принципиальную схему съемки макета по 
указаниому выше методу. Для облегчения нахождения линий стыка на’ 
Турной части с макетом рекомендуется ставить Бамеру ма специальный 
штатив или головку, обеспечивающие тотное перемещение камеры впра’ 
во ‘влево, зверх—вниз, зперед и назад с помощью кремальер или чер. 
вячных винтоа 









































МАКЕТНЫЕ СЪЕМКИ 











И . 
и комбинированных приемов и методов съемки, основанных на все. 
возможных многократных экспозициях и лабораторных процессах, 
неменьшую роль в этом свособразном арсенале ‘технических средств 
киисмалографа играют всякого рода макстные съемки. 

Выше мы уже разбирали несколько методов комбинированных съе- 
мок, целиком ознованных на соединении макетных объектов с катур- 
ными декорациями (перспективное совмещение, домакетка и т. д). Нов 
практике кинематографического производства очень часто вотречаются 
случаи псобходимости съемки макетов, целиком замепяющих натуру. 

'Ниже мы приведем несколько примезов из практики манетных съемок. 


СЪЕМКА ЗЕМЛЕТРЯСЕНИЙ 


При изготовлении макета для съемки’ хземлетрясении» художник 
должен сделать минимум два эскиза: перзый — картина ландшафта, 
предшествующего землетрисению, второй — картина разрушения, т в 
конечная фаза землетрясения. 

Работа по изготовлению макета для такой съемки производится сле- 
дующим порядком: вначале заротовляется макет, представляющий ко- 
нечую картипу разрушения; потом, ‘путем постепешпых пристроск и 
доделок (обвалившейся почвы, упавших деревьез, разрушенных стен), 
воссоздается первоначальная картина, предшествуюицая землегрясеняю. 
Каждый из воссоздаваемых ‘объектов, каждая деталь пристранваются 
к макету таким образом, чтобы они могли свободно обвалиться в нуж- 
ный момент, порядок’ чередования пристраиваемых деталей н их раз 
меры должны быть ‘расслитаны так, чтобы процесс разрушения не был 
слишком стремительным 

'Поясним это на примере. 

Предположим, нужно показать обвал большой отвесной скалы. Для 
этого недостагочно к конечному кадру разрушения пристроить целую 
скалу. которая фиксируется в первоначальном кадре до разрушения. 
Это будет слишком грубо и неубедительно. Нужно всю скалу, которая 
должна обвалиться, разбить из несколько частей (минимум 5—6). 

Систему поикрепления отваливающихся частей нужно строить так, 
чтобы они падали в опредслешиой последовательноств, пс задерживая 
одна другую, причем самый момент отваливания одной части от дру- 
гой должен происхопить в очень короткий промежуток времени. 

Наилучшей системой сцепления разрозненных частей макети служит 
так называемый штыковой затвор, прикции работы которого показан на 
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рис. 222. Полые часли_ скалы 
складываются свонхи нанболее 
соприкасшощямиея плоскостя- 
ми. Временно скрепив эти ча- 
сти, в них делают один или 
два щелевилиых разреза, в ко- 
торые и вводятся штыковые 
затворы, Иногда профиль кам“ 
ня или скалы таков, что доста- 
точно бываст одного атрора. 

Топенькая стальная прово- 
лока (аля прочная нита), сое- 
диненная со стопорным штиф 
том Ан пропускается внугрн1о- 
лог камня иди куска почвы и 
виоодитсй вгиз. 
застей молота 'Выдернув при помощи про- 

волоки (или нитки) штифт А 

из штыкового затвора, мы освобождаем ‘сцепление, и части развалива- 
пются, 

`Ддя того чтобы зыступающее ‘наружу металлическое кольхо Б при 
съемке нс выдавало механики сцепления в ке блестело, она гри помо- 
щи резинки, грикрепленной ‘х тыльной части камня, убирается во 
внутрь. 

`При соединении частей, составляющих кусок почвы шли утес, в 
случае, если они недостаточно точло приходятся одна к другой, про- 
межуткя между ними заеыпаются песком или цементом; таким обра- 
зом заполияется вле прастракство между неплотно приходящимиси ча- 
стями и созлается нужна при обвахах пыль. 

'Съеика Саки макетов (размером в 4—5 кадратных метров) произ- 
водится рапидом со скоростью 100—120 кадров в секунду. 











СЪЕМКА НАВОДНЕНИЙ 


Съемки назоднений бывают чрезвычайно многообразны и различны 
цо характеру внешнего офориления, Общим остается в таких съемках 
полько од принцип: во всех случаях бывает чвобходимо на какую- 
то местность — пустыниую или гористую — в течение короткого проме- 
жутка времени д ‘аточное количество волы, которая может вы- 
лекать аля из прорвавшейся плотины, или из переполченной горной ре 
ки, или вследствие обвала н т. п. 

Не дазал упиверсальюто рецепта на все слузан и виды «наполне- 
ций», разберем несколько примеров, наиболее сложных по техническо- 
му выполнедию. 

Предположим, нужно показать, что на пустынную местность где 
то на горизонте ‘вдруг набогаст огромиый вал воды, все затопляющий 
ва своем пути 

Для такой съемки устраивается полмакетник следующих размеров 
высота —75 сантимегров, ширина передней частн — 25 метра, длина— 
5 метров, ширнка задвей части—5 метроз. В конце подмакетиика, на 
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25 сантиметров вы- 
ше его границы, 
устапаоливается за 
спинник (щиток) Щ 
(рис. 223), на кото- 
рый туго атягияает- 
ся ходст, От грани- 
цы  заспинника до 
подиакетняка холст 
свошивается сробод. 
ной полоской С, ши- 
риной до 35 санти- 
метров. С боков пол- 
макстника из досок 
шириной в 35 саити- 
метров устраиваются 
два прочных борта 
Эти борта необхоли- 
мы для того, чтобы 
вода, растекающаяся 
по подмакетиику, не 
выливалась вбок, а шла сплошным валом на аппарат, “Сзади заспинни- 
ка Щ устанавливается бак Б шириной 70 сантимётрой) высотой 2 метра 
и длиной (в зависимости от подмакетника) 5 метроз: 

В части, соприкасающейся непосредственно с подмакетником, бли- 
зке к заспиниику бак имеет щель шириной в 25‘сантимстров и длиной в 
5 метров. При наливания воды в баку эта щель закрывается язчугра 
деревянной заслонкой 3 на металлических пазах, плотно подогнанной к 
стенкам. Вели в нужный момент заслонку’ приполнять, то в образовав- 
шуюся внизу баха щель вода сможет. легко вылиться на подмакст- 
вк, 

Предварительно перед съёмкой-на макоте делается соответствую- 
ший рельеф, устанавливаются (если это нужно) дереяья, зляния, ку- 
слы, доски, дрова и т. д, Выливающаяся в нужный момент в щель 
бака вода приподнниег- при этом свешизающуюся вниз полоску хол- 
ста С и устремляется из макет. Расположекные < боков подмакетии 
ка борты не дадут уйти воде в стороны. Ввиду того, что борты бли- 
же к аппарату сужаются (по углу зрения объектиза). вода, выливаю- 
щаяся на макет, неминуемо поднимется м забурлит, что и создаст ссо- 
бенно эффектную картипу (рис. 224). 

Съемка производится рапидом со’ схоростью 120 кадров в секунду 
(при указанных выше размерах макета). 

"Назначение свешивающейся вниз подоски холсла С заключается в 
том, чтобы она до появления воды прикрывала щель н нижнюю часть 
бака. При пролускашии воды опа будет приподииматься настолько, на 
сколько это потребует высота потока воды. Как только вода пройдет, 
она сама опустится на прежнее место. 

"Линия горизонта на заспиннихе наносится как раз на высоте пере- 
‘лома холста, т. е. в той точке, где кончается шиток задника (на вы- 
воте 25 сантиметров ог подмакетника). Для лучшей маскировки, холст 








"рик. 284. Слела устродстве бани для сел тои 
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внизу закрашивается 
той же краской, «то 
я подмакетник, засы. 
пается песком и 
мхом; это совершен- 
но маскирует сго. 

'Есаи съемка про- 
изводится с «дож. 
дем», то весь за. 
спинник — пишется 
клеевыми красками. 
Перед съемкой весь, 
Заспинник пепремен. 
во смачивается во- 

< дой, ибо в против- 

чом случае попав- 
шке ва  заспинник 
канли дожди неми- 
нуемо дадуг темные пятна. Нижнюю часть холста С, соешивающуюся 
вниз, в лобом случае необходимо ‘писать матовой масляной краской; 
если он будет написан клеевой краской; то от прохолящей под ини во“. 
холст «потемнеет». Писать эту часть клеевой «раской и смачивать ее. 
перед съемкой ве рекомендуется, так как потемнение (ог влажности) 
стой полоски может передаться-й па пижнюю часть фона выше гори- 
зовта. 

Для большей вагляднаети покажем систему укрепления и выдвига- 
ния заслонки в баке. Чтобы бак не разошелся го шзам от напора во- 
ды, он Скрепляется сквозными металлическими слержнями А (рис. 223), 
Заслонка 3 плотно прижимается рычагом Р (в распор) для того, чтобы 
онз ие отошлз от стенхи бака. Заслонка (с одного и другого ве конца) 
соедьняется-опрелеленной длины тросом Г с грузом Г (вегом в 60. 
80 килограммов), подвешевным сбоку. Даина троса от заслонки до 
труза больше, чем длина от груза до распорки, Если из-под груза бы 
стро выбить пли вырвать зеревкой подпорку И, то ош, падая ониз, 
прежде всего поднимет коротким тросом рычаг Р, а ‘потом, более 
длинным тросом полнимег вверх заслонку 3, Для того, «тобы подпор“ 
ва была выбит из-иод груза, ока прикреплнегся веревкой к рычагу 
Л, при помощи которого, по команде, груз освобождается, 

Чтобы просазизающаяся из бака вода (между стенками бака н за- 
слоикой) не попядяла ча полмакетняк и ие портила гго, перед. заслон 
кой 3, сзади щитка Ш, делается подъемная лоска О’ (шириной 20—30 
сантиметров). До съемки доска О приподнимается под углом 40—46° © 
тем, чтобы вода, просачивающаяся из бака, попадала в водоотлив и 
стекала в резервуар. В момент съемки доска О’ опускается вниз до от 

за, открывая доступ воды ня подмакетник 
`Разберем теперь другой вид «наводнения», Предположим, нужно по- 
казать, что огромная волна все воемя набзгает ва зрители, причем сам 
зритель или, вериее, аппарат, как бы убегает от этой воды. 

Схема макета для такой съемкя указана на рис. 255. 

Пол подмакетником пропускается дливный щигок А, шириной в 
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Стема успродства подмоковниха Оля сымка наводнений 






















































‘рис; 215. Стема уетроветва подмокепниея дл съемки моодшений © пзмерамов 
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метра и длиной 8 метров. Этот шиток устанавльвается таким образом, 


чтобы он был ниже верхней плоскости подмакстннка на 25—30 сантн: 
метров. Щиток с помощью тросов может легко двигаться (на шареко 
подшииниках) вгеред к назал под манетом М. За эти тросы при помощи 
живой рабочей сиды или лебедок можно протянуть шиток в любом на- 


правлении. Аппарат укрепляется на специальной площадке 1), которая 
располагается непосредственно изд скользящим щитком А на 5—10 сан- 
тиметров выше плоскости щитка. Площадка может двигаться самостоя- 
тельно по отношению к макету”М и щитку А, в свою очерель уходя- 
щему под манет. 

Стемка производится следующим образом. 

Щаток А выдвигается до отказа назад за аппарат такям образом, 
что его край чуть-чуть заходит под макет. Затем открывастся заслонка 
бака Б (щель бака можно уменьшить до 12 сантиметров) и на подмакет 
ник выпускается вода. Стекея вниз © макета М, вола образует гребень 
большого пенящегося вала Д. Как только вода достигнет шатка Л. 105. 
ледний намниают быстро протаскивать под макстом М вперед (т, е. от 
аппарата). 

Съемка производится со скоростью 100—120 кадров в секунду. Для 
того чтобы не получилось отущелия, что вал по отношению к рамке 
кадра налодится в одном и том же неизменном положении, аппарат 
< площадкой Л, к которой он прикреплен, все время то подвигается 
ближе к макету, то отходит от исго; в последний момент, когда щиток 
весь уходит под макет, аппарат вслед за ним тахже надзигастся непо- 
средственно к самому валу. 
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Щиток, передвагающийся под макетом, маскируется в зависимости 
от необходимости или под стель, усеянную кустами, или под равнину, 
покрытую буграми, камнями м т. д, Дан того чтобы быдло видно, что 
щиток двигастся вперед, кеобходимо ва него ставить выступающие 
вверх предметы, которые, сбиваясь валом воды, дают нужный эффект, 

В результате такой съёмки на экраве получится следующий кадр: 
па апперат быстро надвигается волязой вал, от которого аппарат все 
время стремится удалиться; я последний момент вал как бы нагоняет 
ашарат, 

Засгикник ддя таких съемок пишется негременно одним серым ней 
тральшим тоном. Нихаких облаков делать не рекомендуется, так как в 
противном случае будет вадно, что небо стонт на месте. В крайнем 
случае облака (тучи) может заменить дымовая шашка. Для большего эф 
фекта рекомендуется получившийся от такой съемки позитив использо. 
вать как транспаран оирпроекционный “Фон, влечатав на него убе 
тающих па аппарат людей иля лошадей. 

При съемке рирпроокцией или траяспарайом убегающях людей или 
животных их следует снимать несколько крупнее, «тобы они могли‘ вы“ 
полнять бег ва месте. Для получения эффекта быстрого бега рекомен- 
дуется дать сильную струю ветра от зеитилятора, которая будет разве- 
вать волосы, трепать одежду & 7, Д.- это создаст ползую иллюзню 
убегающих от вала людей. 

В тех случаях, когда требуатея показать, как чабежавший при на- 
воднении вал захлестнул Кого-нйбудь или завертел воронкой з внде 
сильБогО мощного водоворота; примевяется пряспособление, показанное 
на . 296. 

Круглый бак имеет размер: диаметр — 1/5—1.75 метра высота ниж- 
ней части — 40 салтиметров, крылья — 60 сазтиметров (крылья устанав- 
ливаются под углом 45°). 

Съемка (производится сверху. Бак приводится в быстрое вращение 
при помощи“мотора и привода. В середине бака в зависямости ог ха. 
рактера сцены. помещаются различные макетнье детали или кукольные 
манекены животных, людей, птиц и т. п. 

Съемка” производится рапидом со скоростью 80-100 кадров з се- 
купду, скорость вращения бака 8 10 оборотов в секунду, 

Все манекены животных и людей (размером в 25—30 сантиметров) 
исобходимо делать эластичными, па свободных сочленениях (желательно 
из губчатой резины) и общивать сверху трикотажем или какой-нибуль 
другой материей, дающей мяткие складки. Эластичность манекенов не 
обходиии. чтобы такого рода кухлы ири съемке давааи очень мягкие 
движения, создавая полную иллюзию того, чо в воронке находятси на- 
стоящие аюди или звери 

Чтобы манекены от пеитробежной силы не вылетали за пределы во- 
роякя, рекомендуется прикреплять их х центру бассейна при помошя 
тонкой стальной проволоки. 

С помощью такого бассейна быд снят следующий кадр ддя фильма 
«Детя капитава Гранта». 

Группу путешестаенииков, едущих верхом на лошадях, внезапно за. 
стигает тропический дождь. Вышелшая из берегов река, обрушиншись 
на нах огромным валом, зевертела ах в чудовищном водовороте. 


212 









































































Для съемки это. 
го кадра к длу ба- 
ка было прикреплено 
несколько — эластич- 
ных фигурок лоша- 
дей и всадинков, си- 
даящих на них вер 
хом. Чтобы скрыть 
проволоки, крикреп- 
ляющщне их ко дну 
бака, последний за- 
ливался по брюхо 
лошадей водой. От 
уздецек лошадей и 
от рук и голов 
всадников в сторо- 
ны продвигался ряд 
тонких проволочек, 
сечением 0,05. Свер 
ху давался сильный дождь херез специальную ледку; 

Съемка производилась рапилом со скоростью 100 кадрёв в секунду. 

Управляемые прозолочками лошади быстро сдвигалк из стороны в 
сторону головами, псадвики размахивали руками‘и т. д. Через приде- 
ланный перед бассейном желоб в бассейп влёвзлось срезу 10—12 зсдер 
воды (из большого бака), причем олнсвременно с этим немедленно 
включался мотор и вся масса воды начинала быстро врашаться. 

На экране получнлось полное ощущение обрушившейся лавины воды, 
завертевшей путешественииков в гнгавтском” водозороте. 


СЪЕМКА ИЗВЕРЖЕНИЙ ВУЛКАНОВ 


Для съеики иззеогающихся вулканов достаточно сделать макет гор- 
ного пейзажа размером 3Х4 метра” причем сам вулкан может иметь 
размер 1,2—1,5 метра шириной и 0,7—0,8 метра высотой. 

Для этой цели конус ‘вулкана делается из толетого кровельного же 
леза, обрабатываемого сверху гипсом или цементом; так как обычно 
задняя часть макета не берется, рекомендуется делать из железа не 
полный конус, а только переднюю часть его, обращенную к ашиарату; 
этим обеспечивается полная возможность доступа к кратеру с зади. 
стороны для зарядки его пиротехническим снарядом. 

Наличие железного каркаса крайне желательно по избежание пожара 

В зависимости от характера ‘действия вулкана (слегка дымяшийся 
или полностью извергающийся) примспяются различные пиротехвические: 
заряды. Характер чередования дыма — белый, серый, черный, © пламе 
нем, с вылетаюущими раскалениымя частями —— устанавливается худож. 
ником. На основании его указаний пиротехних изготозляет соотзетству 
ощис пиротехнические заряды 

'Иногда одного заряда бывает недостаточно, поэтому в кратер вудка- 
на можно монтировать одновременно 2—3 заряда с различно действую- 
щим составом: с дымом, е огчем, с искрами, зылетаюицими хамнями и 
т. п, объектами, 











Как дея мешке зирояеь водонорота 












Заряды приводятея 
в действие при помощи. 
электрических запалов, 
устанавливаемых вбли- 
зи епрарата с тем, что 
бы в пужный момент 
режиссер или его по- 
помошник по евоему 
желаняю мог сделать 
включение на контанкт 
пой доске любого эф 
фекта (рио. 2907), 

Съемка пулеана мо- 
жет — проязводиться 
тодько рашидом: #0) 
мальная съемка или 
'малоранидная нужных 
зоспрнака докете бля смея анёфмоны, ” результатов ие даст, 

Минимальное  количе 

стве кадров при съем" 
кана — 150—180. Вообщехже, седи количество света достаточно, 
желательно иметь съемку в 200 `кадров в сехучду. Бели по характеру 
сцены требуется, чтобы из вулкана изливалазь огневая лава я огонь, 
в кратере его устанавливается под небольшим углом труба с поршнем, 
сечением в 10 16 сантиметровув нее наливается иди расплавленная сера, 
или расплазленная смоле, яля какая пибудь расплавленная густая масти: 
ка. Медленно переливлясьпо склону вулкана лод давлением поршня, 
эти массы и создаютгиллюзню лавы. 

Всякого рода; отдельные вспышки к дымки в трещинах по склону 
вулкана устопазляваются заранее, осващаются электрическими залалами, 
вее контактычот которых выводятся на ту же распределетельную доску 
перед съемочным аппаратом 

Но так кк при всяком излержении из кратера всегда вылетает ог. 
ромчое количество пыли, камней, которые затем целыми тучами оседают 
в онрестностях, над вулканом желательно подвесить целую систему фа- 
черных щитков (каждый на трех нитках), с заранее васыганными на них 
песком и мелкими камешками. В нужкый момеит, потявув за одну #з 
ниток такой щиток, мы можем сбросить сверху небольтую нужную нам 
для эффекта кучку пыли, 

Чтобы выходящий из кратера вулкана столб огия и дыма не уносил- 
ся выше, взерх, а плавно расстилался пад макстом, как это бывает в дей. 
ствигельности на натуре, рекомендуется, вне кадра над макетом, пад 
кратером вулкана расподагать доску или деревянный щат, обшитый сни 
зу железом или асбестом, площадью 21.2 метра (так, чтобы этог щит 
только чуть-чуть не входил в кадр), Тогда вылетаклцие из кратера пиро- 
технические дымы и оголь, ударяясь своим поздушным теченнем об этот 
щит, качинают опускаться ячиз, создавая нужный эффект, Кроме этого 
желательно к этому же шиту ‘подвесить вентилятор, который должен 
девать сильную струю сверху вниз, заставляя еще лучше раестилаться 
дым над макетом. 
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"рис. 20. Кобр в фыльна „Морнхиг прежшксер Бруно овертеры микених емо Авзенвареи 
рав < < 


СЪЕМКА МАКЕТНЫХ КОРАБЛЕЙ 
И КОРАБЛЕКРУШЕНИЙ 


„Для осуществления съемки каких-либо старинных парусных кораб 
лей или фрегатов, которых в Настоящее воемя в натуре уже не суще- 
ствует, лучше всего использовать макегную съемху, 2 не строить деко- 
рапих этих сулов в натуральный размер. Макетные съемки в значитель- 
ной степени удешевляю? стоимость производства таких сцен. 

В случае необходимости ведения средних н крупных планов работы 
актеров па таких кораблях гораздо проше строить отлельные лекораци- 
‘онные фрагмаиты, которые в монтаже с общими макетными планами да- 
дут полную картину натурной сцены. 

В зависимости от того какая «работа» требуется от такого корабля, 
макеты делаются различных размеров. Например, если нужно показать 
только проплыв какой-нибудь парусной шхуны на общем плане, доста- 
точно сделать макет этой шхуны, длиной 60—80 сантиметров, изгото: 
зив бассейн трапецеидальной формы размером в 25—30 квадратных 
метров. = 

В тех случаях, когда нужны средние и кругные плазы, следует сдз- 
лаль вторую модель корабля, размером в 1/2 метра при том же размере 
‘бассейна. 














































‘дииственным методом съемки, который можег дать поллую вллю- 
зию как спокойного, тах н бурного моря с правильным паполиением и 
полоскакием парусов, является только рапилельемка со скоростью пб ме 
нее 100—120 кадров’ в секунду, 

При изготоялелия такого макста необходим живонисный фон, отетоя- 
щий от бассейка на расстоянии 2—2,5 метра, Фон пишется лаким обре 
30м, чтобы нижияи его часть предэтавляла горизопт моря, слегка под. 
нимающийся над бассейном, 

Венду того что горизонт должен всегда проходить ва высото объек 
тиза (глаза наблюдателя), камера устазавливается в зависимости от теги, 
Как МРОго Нужно взять моря (в проекции иди чуть повыше), Фон пе. 
хомендуегся писать не на Щитат, а на полотне, натянутом на раму стем, 
чтобы при перемене гочки была возножкость каждый раз подиимачь его 
до изобходимой высоты. Щиты ‘дают излиилиий вес и перовлую поверх 
ность. 

Пожсним это на примере. 

Предиоложиы, нужно заять точку, когда Мере находится почти в 
проекции. Тогда видимая плоскость моря будет незначительна и, следо, 
зательно, фон нужно будет опустить на Несколько сантиметров чак, 
зтобы линия горизонта была выше плоскости воды, надитой в бассейн 

В случае, если нужно показать точку, когда мы смотрим на море 
как бы сзерху, видимый горизоат моря должен быть поднят выше бис 
сейша иногда даже ва целый метр. В тех случаях, когда оператор вара 
нее рассчитываег па определенную тозку съемки, которую ол указывает 
тудожнику, фон можно пнеать на щитах, но тогда горизонт будет про. 
ходить В ОДНОЙ и той же плоскости ва определьшной высоте, ог ко. 
рой оператор не сможег отойти. 

Основкой особенностью тахих съемок является слециальное изготов- 
ление бассейна для изображения моря. Сущность этого спепиального лз. 
тотовленит закловается в том, что задняя стенка бассейна делается 
чуть ниже н устанавливается строго горизонтально го уровню воды Бо’ 
ковыс стезкя бабсейка, дам того чтобы воля не выплескивалась зо про 
мя съемки шторма», делаются чуть выше и имеют аще боковые 
крылья — фалышборты. 

Вода нзлявлется в бассейн непрерыюпо таким образом, чтобы она ке. 
прерывно стекела через заднюю стенку бассейна, расположенную пёрал. 
‘лольно фону. Чтобы вода, переливающяся черёз эту стешку, ме попа. 
дала па пол павильона, возле ‘нее делается пол набольшим углом стол 
НЫЙ желоб, по которому она стекаст в бочку, или специально водопри. 
нимающяй резервуар. Есля съемка производится на натуре, то и тогда 
наличие такого СТОЧНОГО желоба с системой водоотводов необходнио, 
так как, разливаясь по земле, вола, подмочив электропровода, может 
вызвать короткое замыкание, а располагать провода на каких-то спе. 
циальных столбах или козлах ие всегда удобчо, 

Для получешия волнения при съемке «шторма» применяются дере- 
винные лопаты, которыми легко вызвать бурление моря, если перноди- 
чески давать толеки возле одного из бортов бассейна ближе к аппарату. 

(лать такое «волневие» (лопатой) у задней стешки ближе к фону ие 
ракомсидуется, тек как круцные волны будут периодически показывать 
четвергую степку бассейна, через которую сливается вода, Чтобы полны 
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терялись вдали, необходимо сзади поставить два-три мощных вентиля 
тора, действующих по направлению к аппарату. Эти вентиляторы емяг 
чают (разбивают) на горизонте большие волны и дают при этом пену 
али мелкую рябь, характерную при бурной погоде на настоящем море. 
Эти же вентиляторы обычно используются и для раздувания парусов. 

'Очень хорошие результаты туманной дали при шторме дает дымовая 
шашка или распрысканный под большим давлением глицерин, который 
очвнь долго стоит в возлухе, создавая исключительную глубину пер 
спективы, 

Перемещение моделей по бассейну может пронаволиться двояко, 
Если судно парусное, то можно дать ему должный курс, закрепив руль 
в нужном направлении; тогда под действием ветра от вентиляторов под 
собственными парусами судно может пройти в нужном курзе. Вообще 
же рекомендуется, закрелив судно на четырех тонких нитках, двигать 
ето от рукя или наматывая нити в нужном направлении на барабан; при 
этом необходимо обратить внимание на то. чтобы нити, ведущие ко- 
рабль, были непременно скрыты глубоко в водо, в противиом случае они 
выдадут прием съемки (смоченные водой, они выделяются” больше 
обычного). 

Для того чтобы иити не появлялись по краям баскейна из воды, на 
дне на определенном расстоянии друг от лруга делаются кольца, через 
которые и пропускаются нити. Благодеря этому Они. маскируются, не 
попадают на поверхность «моря» и могут двигать судно в пужном на 
правлении. 

Что касастся кораблехрушений, обломхов мечт и прочих изменений 
с кораблем, то они подготовляются предзарительно. Для этого на ио- 
дели делается надрез, выпиливается люк (через который вода может за- 
топить судно), или подрезаотся мачты тах, чтобы они держались голь- 
ко на двух-трех проволоках в нужном положении. В момент, съемки 
скрытые в воде дополнительшие-инти приводят эти приспособления в 
движешие; тогда или открывается люк для затопления судна, или опу- 
скается предохранительный зажии (позволяющий упасть мачте), нля 
обрываются паруса и т. п, 

В случае, если на натуре кёт возможности создать туманную воздуш- 
ную перспекгиву путем применения дыма или распыления глицерина, ре- 
комендуется применять перед объективом наи обычные операторские 
шифонные сетки, или диффузнонные днеки, а еще лучше молярные 

ы, дающие мягкий размыв всего кадра н уничтожающие фактуру 
макета в зависимости от характера фотографии фильма. 

'Необходимо следить, чтобы вода при подобных съемках поступала 
в бассейн непрерывно, Так как в противком случае при волнении, 
выливаясь  черсо Последнюю стенку бассейна, ола может 0б- 
наружить ве, что совершенно нежелательно. Непрерывно шостунающая 
вода (из шланга, соелуненного с водопрозодом), © одной стороны, всег- 
да держит бассейн в наполненном состоянни, с другой стороны, даст 
белую пену, так характерную при морском волнении. Для лучшей маски- 
ровки заднюю стешку бассейна рекомендуется с внутренней стороны 
окрашивать серой масляной краской. 

Глубина бассейна в случае, если корабль не затопляегся, может быть 
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рик. в, Кадр из фильюо „Морлхит. Мокитная сммка 


не более 30—35 сантиметров. Если корабль должен затонуть, лоста- 


точно в том месте, где он тонет, сделать в бассейне углубление. 

Бассейн делаэтся из шпунтовых“лосох. смазывающихея при сбоэке 
сурнком. После сборки дно бассейна покрывается большими листами 
Фанеры в накладку, лист ка лист, после чего для подной водонепрони- 
цаемости фанера сверху покрываетфя материей, смоченной горячей смо- 
ПОЙ Этой же смолой дополнительно заливаются все стыки фанеры и 
досок Высоту зеркала волы ог пола лучше всего устанавливать на 
30—00 сантиметров. 

Но не псегла удяется в павильоне (или ка нетурной площадке) по- 
строить достаточный по размерам бассейи, обеспечивающий возможность 
съемок общих планов; в особенпости, если дело касается съемки, ‘боезых 
сцен с выстрелами н всплесками воды от разрывов снарядов. В таких 
слуаях даже рапидная съемка (на 250—300 кадров) не даст требуемого 
эффекта в силу лого обстоительства, что брызги воды и клубы дыма 
после выстрелов будет выдавать меленький масштаб моделей. Подобного 
рода съемки ракомендузтся производить на больших озерах или не- 
посродотиио ма море 6 применением крушных м ‘размеру моделей ко- 
раблей. 

Нели при съемках на пруду или озере в кадр попадают иснужние 
объекты (деревья, строения, берег. н 1. п), их можно набежать путем 
установки на противоположном берегу маскирующего заспинняка (пи- 
санного или объемного). Съеику в таких случаях надо производить, 
© максимально возможной низкой точки аппарата. На рис. 229—230 да- 
вы кадр из фильма «Новый Гулливер» и рабочий момепт к исму. Съемки 
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Рин. 389. Сома спомка пикироаоние семомета ча крейсер для Фильма „Розаромеражской эскадры" 


производились на пебольшом пруду во двбре студии Мосфильм. Для 
перекрытия растущих на берегу деревьев в воду был гоставлен невысо- 
кий заспинник, расписанкый матовыми масляными красками под горы 
дальнего плана. «Волнение» достигалось с помощью аэромобиля. Сем 
ка производилась рапндом со скоростью 120 кадров в секунду. 

На рис. 231 дэн кадр из фильма «Моряки» (режиссер Браун). Слемка 
всьх эпизодов морского боя длятэтого фильма проводилась оператора 
ми Т. Айзенбергом и В. Морозовым на море. в открытой бухте при не- 
болышом волнении, рапидом. со скоростью 70—80 кадров в секунду. 

Весь «флот», участвоваыший в этих съеках, построенный на Одес- 
ской студии под руководством художника И. Сильнерстровича, состоял 
из двенадцати единии, размером от 4 ло 10 метров даины. 

"На рис. 282 и 2328 даны рабочие моменты съемки приведенкых выше 
кадров. 

Съемка одновременного морского н воодушного бод может произво 
диться любым комбинированным способом с последующей досъемкой 
макетных самолегов на фоне морской эскадры. 

В тех случаях, когда бывает нужно показать нелосредственное сое 
динение самолетов и кораблей, рекомендуется прибегать к помощи толь- 
ко манетных съемок, На рис. 233 нами дана схема съемки самолета, пи- 
кирующего на вражеский крейсер. 

уазличные залания могут варьировать до бесконечности подобного 
рода схемы. Во всёх таких случаях необходимо только помнить об од- 
ном; чобы подвеска макетов самолстов не производилась на блестящей 
проволоке, так как скрыть ее на натуре бывает очень трулно. Рекомен- 
дуетея применять тонкие шелковые лески, окрашенные в тон неба, 
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СЪЕМКИ МАКЕТ- 
НЫХ САМОЛЕТОВ 


Съемки настоящих 
самолетов в воздухе 
связаны © большими 
затратами и трудностя- 
мн их организации 
Поэтому за посаеднее 
время в связи с общим 
ростом трюновой тех 
ики такие катурные 
съемки стали все чаще 
и чаще заменяться ком 
‘бинированными — иакет- 
ными съемками, произ 
водимыми в павильон- 
‘ри. 1. Кадр ад фильма „Родине заеня ГрежннирА.Ммыт > НЫХ условиях. Помимо 
| омротор НБ, Роксй Монетная ила выгод чисто экономи 
ческого порядка ма- 
кетные моделн обеспе- 
чивают возможность заснять ряд. таких бцен, которые в натурных усло. 
ввях произведены быль не могут. К числу таких сцен отеосятся всевоз- 
можиого рода катастрофы самолетов -в воэдухе и на зеиль, пожары и 
) взрывы из летящих самолетах, рёзламывание ва части машин в воздул 
| вынужденные посздхи в гораХ или лесу ит. д. 
Соедвнение макетных сцен с фоном рирпроекции или транспараата, 
в монтаже с отдельными <ускамя нагурных съемок может дать совер: 
шено исожиданные эффекты. Такое утвержцезие подтверждается прак 
тикой последних ‘дет на примере фильмов: «Родина зовет», «Глубокий 
рейд», «Крылатый ма- 
ляр», «Мужество», «Ес- 
ли завтра война» ит.д. 
в которых ватурные 
воздушные съемки за 
менены на 75% маке 
тами, 

Ввиду многообразия 
всевозможных задани 
встречающихея при пе 
ализации — воздушных 
сиен, совершенно не 
представляется воз 
можным дать универ- 
сальные указания на 
«все случаи жизни» 
Поэтому мы разберем 
несколько таких конст- 
рис. ВЫ. Кобе во филь „Мужнстьот ежыитр Кыитожь, РУКШИЙ и приспособле 
| оператор 7. Израмь Мокетная елка НИЙ для съемки макет. 















































Рис, 135. Схема конструкции бля съемки летящих самолетов 


ных самолетов в сценах, которые. аще всего встречаются в повседнев- 
ной практике канопроизводства: 

На ряс 236 дана наиболее универсальная конструкция крана лля 
съемки пролегающих на апцаратои‘перел аппаратом самолетов как еля- 
ницами, так и группами. 

Ввиду крайней простотщ изготовления такого креше (оп собираетея 
обычно перед съемкой из досок и бревиа, установленного иа шарнко- 
подшипниких) мы не рекомеилуем произлодить постройку специальных 
металлических кранов &впрох», Постройка такого дорогостоящего крана 
неминуемо обеднит съемочные возможностн в смысле применения раз 
личных комбинаций подвески моделей, а также пряведет к единым ра 
Хурсам и точкам съемки, 

Как указано иа рис. 286, конструкция крана состоит из основного. 
«ведущего» столба, расшмагаемого перпендихулярно к полу ателье. 
Диаметр столба может быть от 20 сантиметров и больше в зависимости 
от его длины и прикрепхешиых к нему рычагов, к которым подвеши 
ваются самолеты, 

Крепление ведущего столба крана желательно производить так, что- 
бы он мог описывать 360”, не задевая своими рычагами ни за какие 
цодпорки, фон и тому подобкые препятствия. После усташовки столба 
(па подширииках, строго отвесно) к нему прикрепляют сверху и снизу 
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длинные рычаги (4—5 метров), не 
которые впоследствии и навеши“ 
ваются модели самолетов. Рыча 
ги делают из досок, поставлен 
вых за ребро. Для большей 
устойливости рычаги крепятся по- 
перечными брусками во всех воз. 
можных напряалентят, оставляя 
чистым просвет, на фоне которо 
го будуг проискодить съемки 
При более сложных траекториях 
полета самолетов к основным ры- 
р Е ЧА чагам делаются дополнительные 
ить рамы-рычаги, также устанавливае. 
мне ‘м4 ширикоподшинниках, 

Размеры крапов могут быть разлячнымк, в.ависимостн от величины 
и высоты павильонов, в хоторых они устанавливиются, а лакже от пло. 
щади фона (писанного, транспарантного. иля рирэкрана), на котором про- 
исходят съемки. Размер моделей колеблется ог 5 сантиметров (размах 
крыльев) до одного метра в завасимости, От задания и раднуса действия 
криша. 

Дая съемки полетов на общих планах размер модели в 5 сантиметров 
вполне достаточен, тем боле что такие маленькие модели можно е ус- 
пехом подвешивать ва саной Товкой проволоке, сечением 0.05—0.08 мил. 
лиметров. Такне проволоки при съемке абсолютно ве прорабатыва 
1ютел, 

Пр увеличении, размера’ модели подвеска их производятся на более 
толстых катушечных и шелковых (белых или серых) нитках. Подвеску 
каждой отдельной модели самолета дан большей ве устойчиности лучше 
всего произаодить на трек нитях, проходящих через три точки самолета 
(рие. 237), что-совершенко избавляег самолег от видимой качки при 
поворотах-крана/ 

Во избежание обрыва тонких инток или проволоки, рекомендуется их 
укреплять к’ рычагам не непосредственно, а привязав К концу тозкую 
резинку. 

Введение резиновых амортизаторов на концах ниток избавляет их от 
обрывов даже при небольших перекосах рычагов, часто возникающих 
при поворотах крана. 

При большом количестве моделей иного времени отеимает закрепле- 
ние узлов у ниток и проволочек, на которые пюдвешиваются указанные 
модели. В этих случаях рекомендуем узлов не делать (во избежание об. 
рывов), а закрепление пронэводять е помощыю расплавлегиого сургуча. 
Сила сцепления его вполие достаточна, чтобы накрепко соединить два 
конпя китки или проволочки. При наличии резинового иля пружинного 
амортизатора на конце нитки работа по подвеске моделей с помощью 
сургучного закрепления «уздоз» отнимает минниум времени. 

Пясанвый фон, на котором синмаются макетные самолеты, желагель. 
шо делать нвибольшего размера, чтобы во время съемки иметь возмож 
ность выбора разлачных точек, а также в случае необходимости произ 
водить съемку с движении, следя за пролетающим в кадре самолетом, 
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"рик. 194, Кедр из фильмы „Родины зовет". Малелния сяк в пообрвоте 


Высокое качество писанного заспяниика при таких съемках являстся не- 
обходимым условием, так как обычно в этих случаях большая часть 
кадра занимаегся фоном. Щиток или раму, на который натягивается 
холст фона, желательно делать слегка изогнутым шо дуге, что прядаег 
фону большую глубину я стергогкопичность. В зависимости от требуе- 
мой траектории полета самолетов центр крака устанавливается от фо- 
на ближе или дальше (рис. 239) 

Съемка полетоз самолетов на таких кранах может осущестоляться 
на-скорую, рапидом и по кадрам. В последнем случае к нижнему рычагу 
крана прикрепляется направаяющий «указатель», который. упираясь в 
пол атсльс, обеспечивает устойчивость крана и определяет его «шаг» 
(то количество пути, которое должеи пройти храп после съемки очеред 
ного кадрика). 

'Ослещение фона и самолетов при мультипликационной съемке произ 
водится ТОЛЬКО С ПОМОЩЬЮ полуваттного спета. Освещение фона при 
нормальной съемке хорошо производить смешанным светом. Верхнюю 
часть фона рекомендуется зысвечивать полуваттиьм, а нижнюю часть — 
дуговым светом. При высзетивании самолетов преимущезтэсино полу- 
ваттным светом нужио следить за равномерным его распределением па 
всем пути, проходимом зо время съемхи самолетами. Особое внимание 
нужно обращать ва то, чтобы тени ог конструкции крана не падали ни 


15 туши и Ретнов 
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‘ры. 20. Уемотовкя проза ричи по отокоения м рисонейнолу фону 


на фов, ни ва модели самолетов, Поэтому установку света проверяют 
по крану в движении. В тех случаях, когда модели подвешены на тол- 
стых нитках, нужно с помощью специальной дополнительной подсветки 
этих наток добиваться того, чтобы их тон слявался с тоном фона. 

При съемке мекетвых самолетов диафрагмирование объектива прои 
водить не рекомендуется: необходимо пользоваться короткофокусной 
оптихой с большой глубиной резкости, так как диафрагмирование может 
привести к проработке ниток. 

При съемке с`движения камеру можно устанавливать н на один из 
рычагов кра Я’ на‘лележку, двигающуюся в любом направлении. Ие- 
пользуя траехторяю, описываемую дополнительной рамой (устанавлизае- 
мой на освовныхурычагах крана), можно добиться от самолетов вира- 
жей и других фигур высшего пилотажа. Ставя камеру под различными 
углами в отношении рычагов крака, можно заставить самолеты взле- 
тать вверх, вииз и т. д. 

В тах ’блучаях, когда самолет во время съемки должен взрываться, 
лодиеска его к рычагам производится с помошью окрашенных тонких 
Металлических струв, две из которых служат проводниками электриче- 
«Кого тока. 

Все съемки взрывов семолетов н пожара на них нало производить 
рапидом. В этих случаях угловая скорость крана увеличивается в 34- 
висимости от количества снимаемых в секуиду кадров. 

При съемке рапидом рисованный фон может быть заменен однотон 
ным светлосерым или голубым заспиннихом, перед которым в момент 
съемки нужно провести небольшую шашку белого дыма, Выходящие из 
шашки клубы дыма при рапидсъемке дадут очень эффектные по форме, 
динамические облака. В тех случаях, когда пролеты самолетов нужно 
сиимать ие только ка фоне заспинника, а на макете, приходится няж- 
ою часть крана в каждом отдельном случае перекрывать от аппарата 
каким-нибудь объектом, входящим как неотьемлемая часть в оформле- 
ние всего макета. В этих случаях ддя того, чтобы обеспечить зозмож- 



































































































ность перемещения крана за каким-либо выступающим объектом, при- 
ходится помещать последнай на специальных длинных консолях, Схема 
постройки такого макста дана на рис. 240, 

В тех случаях, когда аппарат все время фиксирует в кадре пролетаю- 
щий над какой-нибудь местностью самолет, рекомендуется последний 
подвешивать неподвижно перед камерой, заставляя при этом двнгаться 
‹ам макет, как указано ка рис. 241 

Но наибольшие возможности со всякого рода сложными зетнымя 


сценами можно получить, соединяя макетные съемки с фоном рирпроек- 
ци 








На же дана схема для съемки крупным планом стремительно, 
летящей в облаках машины. Очень эффектные резумтаты можно полу- 
чить При НОЧНЫХ съемках, подведя к выхлолным трубам самолета све 

Баллон с газом можно установить на тележке крана 
Действие пропелдера в таках случанх осуществляется путем уста- 
ковки гротив самолета сильного велтилятора, 

С помощью модели самолета и динамического фона рирпроскция 
можно заснять кадры горящего самолета с действием в нем жизых лю- 
лей. 

На рис. 243 дана схема съемки горящего самолета, из кабины кото- 
рого пытается выскочить летчик Устайовиь модель самолета перед 
экраном рирпроекции, в открытую. дверь кабины самолета (во вкутрь) 
вставляют зеркало с внешней амальгамой. Дллее, на паргикабле, стоя- 
щем сзадя и несколько левсе-камеры, ставится па темном фоне актер, 
исполняющий роль летчека, Передвнгая в разные стороны паргикабль 
и меняя наклол зеркала по вертикаля и горизонтали, можно легко вком- 
поновать 2ктера вовяутрь горящего макетного самолета. 

Особое значение-в макётной съемке имеет правильная, соответствен- 
но масштабная передана движения моделей на макете. Если такое г0- 
отошекие движения не найдено, то эффект реальзой съемки никогда 
достигнут не будет: 

`Для этого НВОбходямо найти соотношение между реально движу. 
щинся«ббъектом на натуре и объектом, движущимся на макете. 

Пижечиы лаем таблицу скоростей двяжения различных объектов 





























п | | ва 
Парохола быстрохолного | - — | 32,4—40 
ыы |= м 








Тремвая ыы. : э | 
Аропа . а 

Азгопазня повтовсго 417—557 

Воды (в большинстве рек)... й Я 
Поды (в горных потока ое Е: 
око юм | - . 













Урагаа ИО вАЕго 








228 





























рии, из. Моменя съелка в зовильоне (.Мимал в Пбжирско&-) 


Одним из важнейших факторов(калества макетных съемок является 
их освещение, Так, очепь часто ‘хорошо отлелавнея модель или макет, 
10 неправильно освещенные, викогла ие дадут на экрале эффекта нату- 
ры. Многие думают, что грубую чемасштабвую фактуру макета можно 
Ркрыть оптическими приспособленияии, одераемыми па Объектив камеры 
{пиффувор, селки ит. д) Однако это возможно будет только в том 
уча когда макстпал съемка является самостоятельным моптажным 
Зпизодом. Бели же макетная съемка выполняет функцию монтажных 
кусков, перебиваемыт-куеками нагуры, то она доджиа быть выполнена 
в той елиной световой Слеме и оптической передаче, в какой снимается 
весь фильм, 

Так же. как н освещение, больную роль играет окраска м фактура 
макета, Рекомендуется окраску «подгонять» под натуру. Даля этого же- 
‘лательно применение панхроматической пленки. 

Все это обеспечит высокое качество макетной съемки. 

Макыные съемки для объемномультиилнкационных фильмов требу 
от аециального труда, поэтому мы в насгонщей книге ва этом вопросе 
останавливаться ие булем 

В нашей практической работе по фильмам «Новый Гулливер», «Золо- 
той комика В Др. мы исходили из стилистических особенностей наших 
фильмов, однако, общей установкой оставллась резлистическая фотогра 


фия, 
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Я 
(мокрая маска). Метод предварительной пронвки влервые был Заратенто- 
ваи в 1923 г. в Германии, но вследствие ряда существенных недостат- 
ков (просветов) широкого распространения оп ше подучиа. Мы ечн- 
таем нужиым остановиться на этом методе, как ие требующем ника- 
кого специального оборудования. 

"Техвика съемки по этому методу заключается в“следукием: на фоне 
черного бархата снимается з определенной компознции работа каких- 
либо объектов, окрашенных преимущественно в бвеглые това. Заспятый 
таким образом негатиз проявляется, промывзется, но не фиксируется, 
а сушится (в абсолютной темноте) и снова заряжается в съемочную ка 
меру; после этого на нем пугем вторичной эксвозиции доснимается не- 
достаощий фол. 

'Композиция кадра как пря первой; таков”прк второй экспозиции про- 
изводится так, чтобы соединяемые между собой части кадра казались 
органически слитными, Этому способствует то, что при построении кад- 
ра мы видим в лупу оба объекта (фон и экспонированный объект). 

После вторичной съемки лабораторная обработка комбинированного 
негатива ведется обычным порядком 

Разберем сущность этого метода. Черный фон, из котором мы ени- 
мали наш объект первой экспозицией, в тех местах, где сн не перекры- 
вается снимаемым объектом, останется актияичным < световым лучам 
и после первой проявки, лак как разложения серебра при этом не про: 
изойдет, Проявленные же, но не отфиксированные части изображения 
первсй экспозиции послужат как бы маской для фона при второй экспо- 
зиции. Для усиления непроницаемостя этой маски, во избежание просве- 
тов на ней, рекомендуется негатьв после первой экспозиции подвергнуть 
обработке химическими виражами (медным или урановым ли простой 
окраске). После второй экспозиции = мегатива удаляется защитная 
окраска и дальнейшая обработка ето идет обычным порядком 

Основной недостаток этого метола заключается в просветах на тем- 
ных объектах, снимаемых при первой экспозиции, поэтому рекомендует 
ся заменять их светлыми. 

На рис. 28 дам кадр из фяльма «Бегство Пуанкаре». Кадр этот вы- 
полиен по методу предварительной проязки. Первой экспозицией в па- 
вильоне студии был снят рупор, размером в 50 сантиметров (см. схему 






































‘на рис. 249), Направле- 
ние сзета на рупор со- 
ответствовало  паправ- 
ленню свега на Красной 
площади, где в опреде- 


ленный ’час должна 
была производится вто- 
рая экспозиция, 

Для большей точно- 

сти совпадении объек- 
тов первой и второй 
экспозиции на плошали 
прелварительню были 
сияты нё пленку не- 
сколько гроб. На таких 
пробах выцарапывались Е 
острой иглой козтуры 
рупора желаемого раз- ры’. зы, Основание рупора, построенное не жимуре (рис 
мера и определялось 
его место па площади. 
Вставленные в камеру такие куски пленки служиля прекрасным ориен- 
тиром для УСТаНОВКИ В павальоне камеры и рупора при’первой экспо- 
зиции. После определения места для рупора пробные кадрики пленки 
удалялись и производилась съемка с соблолением всех мер поедосто- 
рожиоети, необходимых при всякого рода двойных экспозициях (ста 
бильный штатиа, точный грейферный узел, съемка. мотором и т. д)). 

`На Красной влощади, как указано па рис. 950, было построено ое- 
нование рупора, на фоне которого могли проходить прохожие и дей- 
ствующие лица: 

Такое основание, соединенное ®.макетным рупором (снятым лер5с 
экспозицией), как бы отодвигало зудор на дальний план, заставляя зри- 
телей верить, что он действительна стоит на площади. Правильное при- 
менение этого метода, как например, при показе какого-либо видении 
(более четкого, чем это бываег зря обычной двойной экспозиции на чер- 
ном бархате) или при съемке воздушных боев с макетнымн самолегами 
(когда незначительные проеветы не играют внхакой ролн) — может дать 
очекь интересные резульлаты н поспебрегать этим методом непелесооб- 
разно. 

Способ Вильямеоня. Помешая схему маски, ниервые предо 
жениой Вильямсоном, разъясним принцип съемки и лабораторного про- 
цесс по этому методу (рис. 251. 

Слемка актера (обязательно в темном костюме) производитея на бе. 
лом фоне, освещение которого должно быть сильным я равномерно рас 
пределениым по всей его площади. Чтобы фактура фона не проработа 
лась, он должен быть вне резкости. 

Святый чегатив поступает з проявку. С проязленлого негатива пе 
чатается иозитиз на контрастной позитизной пленке, которая усили- 
вается раствором азотиокислого серебра. Такая обработка позитив дает 
возможность полулить черный силуэт актера на прозрачном фоне, Этот 
позитив и называется маской. 
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Для соединения актера, снятого на бе- 
лом фоне, с какям-либо местом действия 
вужно иметь негатив этого места действия, 
в который лабораторным путем и впечаты" 
вастся актерская сцена 

В печатный аппарат закладываются сразу 
зри пленки в следующем порядке: маска, 
кегатяв места действия и неэкспонирован: 
кая позитивная пленка. 

В результате печати мы получим позигиь 
фона места действия с неэкспонированной 
пастью, которая перекрывадась маской (си. 
луэгом актера). 

Не проявляя этого позитива, накдад 
взем на него негатив “актера, снятого ма бе 
лом фоне, и производим вторичную печать, 
после чего и получаем комбинированный 
позитив. 

Метод Вильямесна в советской килемато: 
графии практического применения не полу 
чил в силу сложности пропесса лаборатор. 
ой обработки. Отдельные экспериманталь- 
ные работы, произвсденные по этому методу, 
давал, ках правило, иеудовлетворительные 
результаты (качание узображения актера по 
отношению к фону. несовпадение контуров, 
ит. д). 

Основным же пороком этого метода яв- 
ляется тот факт, что конечный комбиниро-. 
ванный негатив рсегда будег коитрати. 
пом. 

о бен Одвако причции, на котором построена 
ель пы маска Вильямсона, породил ряд методов 

«блуждающих масох», которые в большин 
стве случаен превосходят первопачельную 
о вт не схему Вильнисона, Мы познакомим чита 
сес тей с паиболее интересными из них 

Метод Гандшиглх, При съемке по 
методу Гавдшигля в камеру заряжают две изгативные пленки (одного 
сорта), обращегиие эмудьсией к эмульсии (рис. 252). 

Актерская сцена сиимастся на фоне черного бархата. Одна из пле- 
нок (первая К объективу) сильзо запрояваяется и фиксируется, образуя, 
таким образом, знахомую нам маску. Высушениая маска заряжаекя 
(коитактно) со второй (непроявленной пленкой) по точным отметками, 
после чего вторичио происходит съемка фона или какого-либо дейстаии 
необходимого по заданию (рис. 253), 

После вторичной съемки непроявленный исгатиз поступает в обыч 
ную лабораторную обработку и с него печатается позитив, Этог метод 
дает более положительные результаты, чем маска Вильямесна. 

Метол Беккера Съемка по методу Беккеря происходит на 
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двухпленках разного 
сорта. Первой к 
объективу находит 
ся — орлохроматиче- 
ская пленка, вто- 
рой — панхроматиче- 
ская (рис, 254). 
Актеры, находя- 
шнеся на черном 
бархатною фоне, вы 
свечиваютси плоским 
красным светом, ко- 
торый даст проработ- 
ку плоского изобра- 











жения на второй пан- | 42мм бое 
хромотической паен- 
ке. 
ДОПОЛНИТЕЛЬНО НА рыл зщ. Слима бмажни пероой экепозации по жезову Гамшели 
актеров дается еще 





и белый свет для 
получения объемного изображения на перной ортохроматической пленке. 
После этого вторая панхроматическая пленка ‘сильно’ запроявляется 
и фиксируется, образуя маску. Далее обе пленки, сложенные вместе по 
отметкам, заряжаются з камеру. но так, что_первой к объективу теперь 
пойдет паехроматическая пленка (маска), а второй — ортохроматическая 
(рис. 255). Пленки накладываются эмульзисй ® Эиульсии (для получения 
большой резкости). Вследствие этого пои второй зарялке изображение 
первой съемки будет обращено в противоположную сторону. В случае 
необходимости сохранить первоначальное шюложение актера в отношении 
к фону нужно при досъемке фона ша натуре постазить перед камерой 
зеркало (с внешией амальгамой) и. синмать черзз него; в результате 
получится обращен- 
ое изображение фо- Е 
на, что позволит пра- 
вильно соединить его 
сположением актерз- 
При впечатывании 
фона на машине оп- 
тической печати нли 












на трюкмашине пози- 
тив фона нужис пе 
реверпуть на другую 
сторолу. 


Маска М. Ка. 
рюкова, Оператор 
Одесской киностудии 
М. Карюков, ‘учтя 
все недостатки суше- 
ствующих способов 
съемки © блуждаю- лыс в, Сене сим 
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щей маской, разра- 
ботал и практически 
| осуществил 
Я | оригинальный метод, 
| | съемки маски на од 
ной — двухслойной 
брроы. "Пора пленке, названной им 
- «трюкфильм (рис. 
256) 

2 Основия — сущ- 
ность и прениуще 
ство этого метода 

| состояг в том, что 

| съемка обонх объек- 

‘рты во тов, как актер, тах 

и фона, производится 

только на одной 

не 2 Сиело ажои пер мт мо мото Ф, Бру УПА СНК © это ан, 

тирует от всевоз- 

можных сдвигов и зесорпадений маскизьобычных при съомкае 
двух пленках. 

Изготовление двухслойной плеяка трюкфельм производится следую 
щим образом: 

На целлулонд (основу) найосится ортохроматяческий эмульсионный 
слой, Который подвергается сильному залублявлнию. Затем этот задуб 
ревный ортохроматический слой поливается панхроматической эмульсьй 

Съешка актера производится на зерном бархате; источников освеще 
шия актера два: красный рассеянный для маски и белый (преннуще 
<твенно коптровой) для объема (рис. 257). После съемки актерской 
сцены па черномобархате пленка проявляется, промывается и, не фик 

сируясь, сушится. 
Съемка фона вто’ 
рой экспозиции про. 
изводится обычным 
порядком или заме- 
ниется — контактной 
оптической печатью. 
Когда вторая экспо: 
зяция снята или фоп 
впенатан на трюкма- 
шине. негатив посту- 
паст в обычную 0б- 
работку, а маска © 
верхним позадублеи 
ным слоем смывает- 
ся теллой водой. Вся 
работа по этому ме. 
тоду требуст особой 
тщательности, по за 
(лес, 184. Стел теки вторса иксозиция по мелиду Ф. Бара ТО ОНА тарантирует 
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от несовпадений ма- 
ски и изображения 
актера, которые про- 
исходят даже в том 
случае, когда съемки 


Дота антюо трочфиты 
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г 
пронволятСя па ТОЧ Е 
ых алиараах и — 
идентично перфори" _) 
рованных пленкех ; 

Маска Б. Гор- 
бачева, Съемка по 
методу оператора 





Горбанева (студия 
Мосфильм) сводится 
к следующему: парный тит 

Актерская сцена 
снимастся па белом 
фоне, который осве- — Рас. 54. Слеяа семи первой экспозиции по менфор М. Корокова 
щается лучами ко- 
ротжоволновой части 
спектра, а актеры ами, дополнительными освещению, фона. 

Съемочная камера заряжаетск двумя пасиками — легативной и пози- 
тавлой (эмульсия к эмульсии). 

Позитивная пленка, расположенная бльжесх объективу, чувства- 
тельна лишь к синефиолетовой части спектра, 
эмульсия ее поливается желтым фильтрующим слоем (лаком), не про: 
пускающим сине-фиолетовых лучей. 

Для негатива берется обычная паяхроматическая негатяязая пленка 

Во время съемки актеров из лозитивной плелке происходит почерне- 
ие во во всех ме- 
стах, где она не пе- 
рекрывается, движу- 

















щимися на фоне ак ораобенеся, = т 
терами. тт = 


На папхроматиче 
ской же пленке, за 
оборот, фон ие под- 
вергается действию 
света, так как фи. 
тровый покров, наче 
сенный на позитив 
ную пленку, задер- 
живает отраженные 
от фопа аучи. 

Спот, отраженный 
от актерской сцены, 
ив оказывает влия 
ния на позитивную 
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рис, 357, Коду, снипые по методу Б. Горбачев 
































































п. Е РЕ 














рас. 385. Оброшеноны, мо-м усиленная моска актера 
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пленку и экопонирует- 
ся на панхроматиче- 
ской пленке, 

После съемки актер- 
ской сцены позитивная 
пленка поступает в про- 
явку. Затем она погру- 
жается в обращаюний 
состав. в котором гро- 
исходиг растворение 
проявленаого металли- 
ческого серебра 

Далее эта пленка 
еще рез вторично про 
ивляется ва свету, з 
результате чего обра 
зуется силуэт актероз 
(маска) на прозрачном 
фоне. 

Для уплотнения ма- 
‘ки необходимо позитив 
подвергнуть обработке 
свинцовым усилителем. 

Приготовленная та- 
ки» образом позитив- 
вая пленка (маска) за 
ряжается вместе = ие- 
проявленной пазхрома- 
тической пленкой (точ- 
но по установленным 
отмоткам) в камеру, 
после чего производит. 
ся съемка фона второй 
экспозицией обычным 
путем (возможно также 
и оптическое впечаты- 
вание фона). 

Преимущество мето- 
да маски Б. Горбачева 
заключается в том, зто 
ки освещение акторов, 
ки цвег костомол не 
вахолятся в какой бы 
10 ни было зависимо“ 
сти от техники изгото- 
вления маски. 

"Маска при этом же- 
толе получается ров- 
ым силуэтом, не даю- 
щих никаких проеретов. 

























































Ане мелочи 
езвьто вое] 
негатив тим 








"рис, 145, Слена съемки второй зкспониции (е ршгучеу 15 


Контуры при применении способя‘сперетора Б. Горбачева не могут 
возникнуть, так как применяется процесс обращения. Фон и актерская 
сцена получаются в одном фотографическом качестве. 

Кроме того метод Б. Горбачева лает возможность соединения боль- 
ших по масштабу актерских цен #а любом фоне без необходимости 
строить огромные заспинники. Для этого достаточно построить только ту 
часть фона, на хогорой “иронсходит действие актеров, недостающая 
часть прикрывается белым каше, устаповленным перед аппаратом и осве- 
щешым тем же светом, что и большой белый оон. 

Способ легко позволяет включить работу актера непосредственно в 
макет или риеунок 

На рис. 258 259, 260 мы лаем ческолько кадров, снятых оцераго- 
ром В. Горбачевым по его методу, Разберем техилку съемки кадра 
«Ледоход». Съемка первой экспозиции, как указано ка рис. 251, произ- 
зодилась в павяльоле на фоие белого заспияника размером 4 метра в 
высоту и 10 метров в ширияу, освешавшегося синим сзетом. Перед 
фопарем (на расстоянии 2\2 метров) параллельно ему были положены 
деревинные рельсы, по которым двигалась тележка с установленной на 
ней бутафорской льдиной, которая могла покачиваться благодаря под- 
держивающим ве резиновым амортизаторам. На эту льдину становился 
актер, играющий краснозрмейца, который освещалси желтым светом. 

Перед камерой (на расстоянии одного метра) была установлена бе 
лая кашетка, оснещенная синим светом, При наблюдении в лупу каме- 
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Рим. а. Сома 











ры находили соотношение севещениости синим, СЗетон 6; 
и болышого белого фона (заспинника) 

После съемки первой экслозиция позитивнйи пленка прольляла 
рошо промывалась и обращалась (рис, 262). Длязусиления полученного 
тр этом силуэта актера (из галондного. серебра) пленка вториуно про 
Золялась па свету и усиливалась спинцовым, усилителем (рис 203). 
В резульзате такой обработка была получена зерная маска (рис 264). 

Второй экспозицией сиимелся макет (фон) < идущими по реке задн: 
нами, установленный в павяльоне па`Фоне заспивника (рис. 265) 

образованая ледохода было слелано сбоку макета спецнальное 
сооружение, подающее поток`Воды” Макетные льдины были сделаны в 
стеагива. Освещение макота” произзодилось обькновекным дуговым в 
одуваттвым светом. 


Для получения большей резкости у актероз при первой экспозиции 
Горбачев рекомендует, применять не сбычную позитивную тиенну а 
специально изготовленную "пленку с тонким елоем эмульсии, 

Прияменерие способа маскив дорнсовкь, Оператор сту. 
дии Мосфильм Рубен Степанов пои съемке дорисовок применил способ 
маски Гандигигди, слегка его изменив, Метод вго работы сводитея в 
следующему, 

"При (съёмке первой экспозиция в 
цией устаназлявается черный бархатнь 


‘лой кашетки 

































иавильонь за актерами и декора 
й фон, а перед аппаратом — каше 


Вы НИ и 








об от мас 






















































< таким расчетом, злобы линия сго соединения ‘проходила на верхней ча- 
сти бархата (рис. 266), Съемка ватурпой части (актеров) произволигся 
в две пленки, обращенных эмульсия к эмульсяи, Первой к объектив 
яаходится позитивная давандовая пленка (с негативной перфорацней) 
(осле съемки натурной части дорисовки позитивная пленка поступае; 
= лабораторную обработку; она проявляется (пря этом маска запроль, 
ляется), фиксируется, сушнтся и спова заряжается в кемеру (по огмет. 
хам) вместе с непроявленной негатионой пленкой. Тахим образом полу. 
ченное негатизное изображение являегел маской для нагурной чаи 
дорисовки. Последужищая работа переносится ва станок лорибовки, где 
и снимается фон (рисунок). 

|Произвехениая по такому способу съемка дорисовки (рис. 267) дает 
возможность актерам работать на фоне рисунка, чего нельзя сделать 
при обычной дорисовке. Съемку дорисовки с маской можно промако. 
дить к на натуре, но только для ночных сцен. 

На рис. 968, 269 мы помещаем кадр из фильмя «Стена 
тый с помощь маска. 

Необходимо отметить, что дорисовкас мабкой избазинет оператора 
или художника от подгонки линий стыкфунатурной части © рисувком, 
При этом методе остается только годбнка вротношения плотностей экс. 
позиции у натуры и рисуика. 

Заканчивая обзор приведенных. методов съемки помощью маски, 
мы должны отметить, что внедрение этих интереспьх и нужных прок: 
водетву мстодов комбинироваяной съемки идет слишком медленными 
темпами из-за бояэги большинства“наших операторов технической слож 
ности 

Нам кажется, что практические результаты, достигнутые в этом на. 
правлении совегскиии киноопезаторами Б, Горбачевым, М. Карюковым 
и Р. Степановым, даютовсе основания полагать, что Методы масое вх 
лузат в педалеком, будущем самое широкое распространение на нашем 
кинопрозволстве, 

Для более широкого внедрения асяхого рода блуждающих масок. 
необходимо“ изготовление специальных сортов пленок, К сожалению ды 
сего времени пдсночные фабрики мало уделяют этсму вогросу внимании 


МАШИНА ОПТИЧЕСКОЙ ПЕЧАТИ 
(ТРЮКМАШИНА) 


В’совремелной кяпематографической техкике при выполнении целого 
ряда трюков значительную роль нграст так называемая трюкмашина или 
машина оптической печати, а также усовершенствованный нультиилака 
циониЬЙ станок. 

Возникающие в процессе монтажа всевозможные наплывы, вытес 
нения, укрупнения кадра, наезды с общего плана до дегалн включи. 
тельно, ускорение или замедление темпа, обратная съемка и Тому подоб. 
ные эффекты — все то, что раньше нужно было делать в момент съем. 
ки, в настоящее время можно легко получить на машине оптической 
печати. 

Для ознакомления с техинкой работы па машине огтической печати 
разберем несколько троковых приёмов, выполяяемых лабораторным пу. 
тем с помощью указанной машены. 
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Наплыв. Предполо- 
жим, что у нас имеется 
два склесвных в монтаже 
куска, из которых первый 
должен наплывом перей 
ти во второй. Подобрав 
негагивы этих кусков, от- 
мечеют части, подлежа- 
щис наплыву, и печатают 
© них позитивы ка лаван- 
довой пленке с исгатив- 
ной перфорацией. Уста. 
вовив на основе указаний 
мюнтажера длину наплы. 
ва”в)кадриках, делят это, 
число пополам. Разность 
от деления показывает, 
на‘сколько кадриков ну 
о увеличить оби куски 
(вниз и воерх) от мон- 
тажной склейки. 

Сделав на лаванловых 
позитивах  соответствую- 
щие отметки о начале и 
конце наплыва (па каж- 
дом куске). беруг один 
из них (первый) и заря- 
жают его в проектор 
трокмашины. 
емочную камсру трюкмашины дубльнегативной пленкой, 
производят по кадрикам съемку в затемнение намеченного для на 
пива куска, регулируя темп затемнения затрором обгоратора камеры. 
Отмотав па’начало Эксионнрованный таким образом дубльнегатие в 
троектор заряжают позитив второго куска и снова производят съемку 
теперь уже открызая обтюратор (из затемнения). 

Съемка  лябораторного паплыва по кадрам обеспечизает правильный 
клин. затемнекия как в ту, так и в другую сторона. 

Проявлецный дубльнегатиз наплыва вставляется в сответствующен 
месте по точвым отиеткам между двумя кусками подлянного негатира. 
Таким образом на контратеп придется всего 30—40 халряков, соответ 
<твующих фаплыпу, 

Основной успех в этой работе зависит от правильно найденных 
плотвостей у дубльнегатива и оригинала, для чего необходим, как пра 
вило, рад проб. Проявку дубльнегатива нужно производить в сиециал 
ном ‘иелкозернистом проявителе. 

Немаловажным фактором, влияющим на «чистоту» наплыва, являзт. 
<я точное совмещение пленок в машине оптической печати, когорое при 
каждой новой заридке нужно проверять по тестфильму, Тестфильм 
представляет собой точно разграфледный калрик, подобно образцу, при 
мегяющемуся для проверки объективов. 
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Вытеснения. Наи- 
большее применение по- 
лучает трюкмашина при 
выполнении всякого рода 
вытеснений к шторок. В 
машине «Дебри» имеется 
моханическое приспособ- 
ление для получения э$- 
Фекта вытеснения, но 030 
весьма ограничено в ва- 
риантах; поэтому лучше 
псего такую работу про- 
изводить е помощью ма- 
сок, снятых по кадрам 
< ‘специально приготов- 
ленных рисуиков всевоз- 
можной — формы. На 
рис. 271 дана маска и 
контрмаска простейшего 
по форме круглого вытес- 
нения. 

Процесе лабораторной 
съемки вытеснения 2бсо- 
лютно аналогичен  про- 
цессу наплыва, с той 
лишь разницей, что в 
данном случае ‘вместе с 
позитивом лавазды в про- 
ектор трюкмашины кон- 
тактио заряжается пало- 
женная на него гопере- 
менно маска и контрмаска 

Рисунки для съемки мабок (стлельные фазы их) изготовляются худож" 
нихаии' мультипликагорами ‘ка ‘специальных столах-просвегах, спабжел- 
ных контрольными штифтами (ря. 272). Эти штифты обеспечивают 
точное совпадение (как при заготовке, так и при съемке) следующих 
друг за другом лисгов-бумаги. 

Количество фа (листоя рисунков), их форма и темп перехода зави- 
сят от задания режиссера или монтажера, поэтому рекомендуется зврз- 
нее заготовить специальную фильмотеку масок и контрмасок для все- 
возможных по форме и темпу вытеснений «рис. 273). 

Съемка отдельных фаз вытеснекий (масок) производится на мульт- 
станке. Необходимо при такой съемке обращать внимание на стабиль- 
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ность каретки станка и разномерность ‘освещения рисупков. Съемку 
масок пужно производать на лавандовой позитивной пленке с негатив 
кой перфорацией. 

На рис. 274 и 275 даны образцы всевозможных масок. применяю- 
щидся в практике работы студии. Мосфильм. 

Помимо вытескекий иашена оптической печати пооволяет произво- 
дить всевозможные наклоны или повороты изображения, а также позво- 
ляет убыстрять или замедлять темл движения. Для этого съемка иро- 
‘екияи изображения производится или с повторением одного и того же 
кадрика нли с пропусканием промежуточных кадриков. 

К интересным возможностям трюкмашины нужно отвести изменение 
композиции сиятого кадра (выкадровку), а также перевертывание его 
на другую сторону, что стало часто невозможным в связи с введением 
звуколой рамки 

Возможности трюконой машины по мере осзоения ее с каждым 
днем расширяются. Интересные результаты в этом отношении дела 
Киевская студия, ва которой под руководством оператора Панкратье 
сконструнроваша ‘и действует первая советская машина огтическо! 
печати! 

Практические результаты, полученные на этой машине (куски, сия- 
тые для фильма «Шорс» и др.), говорят о том, что пришло время‘ обес 
печить ‘другие студии Союза машинами подобного рода. Это крайне 
необходимо, так как приёмы моятажа, утверлившиеся последнее 




















зремя, требуют примене- 
па в каждом фильме 
коротких наплывов, всб- 
возможных по форме вы 
леснений и тому подоб- 
ных ффектов, 

Для  наискорейшего 
зпедрелия в повседисв- 
ую практику кинопроиз 
волства трюков, выпол 
няемых ид машиие опти 
ческой печати, необтоли- 
мю разрешить проблему 
изготовления — спецналь“ 
ных) сортов мелкозерии. 
<той Пленки, без которой 
никакая, даже самая со- 

вершенная машина высококачественных результагов не даст. 


ШЮФТАНОВСКИЙ МЕТОД”СЪЕМОК 


Разбирая принципиальную сущность бояышинства трюковых методов 
съеики, как получивших широкое распространение, так и не получив" 


ролвся тен оду в фильма ШГиброинний докушенте рожёнтир А. Птушни, 
отротор М. Троячовския) 
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ших, мы ве можем риа 
ие остановиться, хо- с. 


тя бы в плане исто- 
рической справки, 
на зеркальном мето- 
де съемки, Он наз 
ваи «шюфтаисвским 
способом» по имени 
изобретателя,  гер- 
манского художия- 
ка Евгения Шюфиа ча 
на, впервые запатен- : 
товавшего свой ме- 
тед в 1925 г. 
Оспозной приз | 
цип шюфтазозского \ | 
метода заключается ; 
в — одповренетиой 
съемке (одной экг- с х 
позицией) декора 
ции и макета, соеди- 
няемых в одно ком- : 
позиционное целое с р 
помощью — зеркала, ; : 


устанавливаемого Е : к 
перед съемочной ка- %® лы 
мерой. - 


Разберем схему 
Шофтава подробнее. 
в павильоне _рие. ЭТВЛелейИ гыеикв (к рас. #94) 
строится только та 
часть декорации, па 
которой непосредственно фаботат актеры. Перед объективом съемоч- 
ной камеры ставится под угом з 45° зеркал» с внешней амальгамой, 
разиером 50%60 сантиметров. В нем отражастся поставленный сбоку 
камеры макст, построеаный с соблюдением точных масштабных соотяо- 
шений его детадей в. деталями декорации 
Удалия © помои азотной кислоты амальгаиу зеркала в тех ис- 
стах, где должна быль видна на просвет декорация, путсм точной под. 
тонки соединяют отражение макета с видимой частью декорации. Там, где 
соеднияемые части макета и декорации ие имеют четких грайуи, а сов 
мещаются только по общим тональным масгли или плоскостям, граница 
амальгамы пропарапывается острым лаицетом в виде ломаной линии, 
Это обеспенивлет абсолютное слияние одинаковых го тону плоско 
стей н объемов. Дан получения целостности кадра пеобходимо, чтобы 
оба соединяемых объекта — макет и декорация — имели полное совме- 
щение архитектурных форм и линий, а освещение было в елиной свего- 
вой схеме. Поэтому съемкя на натуре по шюфтановскому способу не 
дают положительных результатов, так ках зеркало изменяет направле- 
вие сзета и тени в противоположную сторону. 


































































































Выбор объекта, который должен отражаться з зеркале, т. е. декора- 
ция или макета зазисит в каждом огдельном случае от композиции кад- 
ра и мизансцены, Принципиально же совершенно неважно, что будет 
отражаться в зеркале (макет или декорация), а что сниматься на про 
свет. 

Для получения од\ 
‹ макета Шюфтан прим 
селными на них легкими затем 
кирующими подрисовками. 

'Для облегчения похождения диний стыка отражения с пилимым па 
просвет объектом (Шофтан сконструмровал специальный станок- 
зеркалодержатель, который позволяет придавать зеркалу любой панлои 
и поворот (рис. 277). 

Ввиду крайней сложности производственного процесса (наличие спе“ 
циальных станков, приготовление оптичаских деркал лля кажиого ново- 
го кадра, сложная схема разносторовнего освещения н т. д) шофта 
новский способ широкого распространения ие получил. В настоящее 
время оп повсеместно вытеснен другими, болёе простыми и не менее 
Эффектившами прлемами комбинированной съёмки — дорисовкой, пер- 
спективным созмещением и лр. Тем. не менее в отдельных случаях н 
сейчас не приходится отказываться от этого метода слемки, главным 
образом, с частичным применением зеркала (ряс. 278 и 979). 

Просматривая весь многолетний путь трюкопых съемок, необходимо 
отметить, что всякого рода“оптицеекие иллюзки, получаеные с помощью 
зеркал, были известны и применялась на заре кинематографии, Так, бук- 
вгльнс в первые годы изобретения хинематографа Б. и А. Смит был 
вит Ондьм «Принцесса Нихогиз», построенный на так называемых 
‘«анднпутских» эффектах, достигнутых с помощью зеркал. 

Тахим образом Шафтан, много лет спустя использовав накопленный 
кинематографией опыт в деле замены громоздких объектов маленькими 
макетами, разработал свой зеркальный способ съемки 

В Советском Союзе пс этому методу были сняты целая серия корот- 
кометражек & участием кукольного тероя Братишкина и Несколько кад- 
ров Для фильма «Наш ультиматум». 











хозой освешенности и тональности у декорации 
ановку промежуточных стекол с изн 
ениями, бликами и тому подобными изе 












































ОБОРУДОВАНИЕ ПАВИЛЬОНА 
ДЛЯ ТРЮКОВЫХ И КОМБИНИРОВАННЫХ СЪЕМОК 


'Неуклонно растущая и развивающаяся техника веевозможлых ком 
бинированых и трюковых методов киносъемки находит с каждым днем 
ви большее и большее применение на всех студиях Советского Союза. 
Совершенно правильно многие киноспециалисты стремятся к тому, что- 
бы все агрегаты трюковой техники «поставить на колеса» и этим обес. 
печить съемки в любом ателье студни; Тем ие менее, мы считаем, что 
дли трюковых и комбинированных съемок ив каждой студии должен 
быть создан спедиально оборудованный павильон, 





И: основных стационарных агрегатов в таком павильоне должны 
быть установлены ририроекщии (нормальная, кадровая и дизпозитивная) 
и транспарант 


Кроме прочного пола и сзетоизоляции (0 чем мы указывади выше) 





























47 Пеушо = Рензов, 



















































в трюковом павильоне нужно иметь систему 


для кокдиционирования воздуха. 
'Нагнетательная и высасывающая вентиляции в таком 
должны быть пастолько мощными, чтобы иметь возможность в течение 


вескольких мипут очистить павильон ог дыма или тумана и продоль 
Жать съемку очередных кадров. или дублей, 


вентилиции и устанозку 





павильоне 











Вентиляция необходима н ддая того, чтобы во время съемок «взры- 
вов», «Тумана» и прочих дымовых эффектов ие мешать нормальной па. 
боте, в соседних павидьовах. 

Установка д кондиционярования воздуха, действующая хотя бы 





в определенные моменты, крайне веобходима при съемке всякого рода 
ЗИМЦИХ сцен. когда нужно показать идущий у иктеров изо рта пар или 
чтобы предохранить снег, лед`от таяния и т. д. 

Помимо этого, установка для кондициозирозания воз 
одповремелно и Функции вентиляции, должизи давать 
приемлемую для съемки температуру и влажнозть воялу: 
особенно важно при слемках всевозможных макет 
маном, стелящимся над землей, или с медленно к: 

В трюковом гавильоне необхолима 
(поворотный круг), нисющая переменные скоролти и движения М 
нахождение площадки устанавливается ©. расчетом возможности неполь 
зования при съемке ма ней стациовариой рирпроекиии. Желательно, это: 
бы под этой вращающейся плошалкой находилея люк и басс 

По верхним фермам, идущимовдоль потолка павильсна, необходимо 
установить движущуюся нйощадку по типу заводских мостовых кра’ 
нов. Она необходима нак операторская тележка, тёк и для прикрепле- 
ния К НЕЙ движушился элементов декорации или каких-либо других 
объектов. 

В двух концахСпавильона устанавливаюгся на-крепко две бетонные 
площадки, покоящиься непосредственно на грунте и не связанные с 0б- 
Шивкой пола Но избежание дрожания. На этих бегонных площадках 
должны быть-оставлены метазлические стержни, обеспечивающие воз. 
можность «лрикрепления к НАМ на-глухе прочного съемочного ватин 
(трепожника) при длительных съемках 

Павилкан троховой съемки псобходимо оборудовать подачей в лю- 
бую ТОЧКУ ‘ета пар под большим давлением. Вместе стем нужно обес. 
печить подачу шод болышим лавлением и сжатого воздужа Но кое 
инками пли Фермами потолка пазильона создается широко разветолен. 
ная система споиаклероваия, которая помимо противопожарных целей 
будет служить, главным образом, для съемки дождя, 

Помимо этого необходимо оборудование слециальной системы взло- 
отливных труб, лающих возможность быстро и легко, не прибешшя К от. 
качке с помощью моторов помп, убрать всю воду, которая при съемке 
«дождя», «штормов» и «морских бурьз будет накапливаться в си 
циально оборудованных водосмах или бассейнах. 

Водоотливная система должна быть рассчитена таким образом, чтз- 


бы в крагчайший срок можно бьло удалить всю воду, паходящуюся в 
бассейне павильона, 


В самом павильоне, а еще 
нужно 
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духа, выполняя 
определенную, 
это бывает 
ых установок с ту. 
убящимися облаками 
ращаюлщаяся круглая площадка 



































учше рядом с ним,“ з коридоре, 
тановить большой бак-резервуар вместимостью В 4—5 толи во. 












































ды с такой системой опоражнивания, чтобы вода из вего могла вылить“ 
ся на декорацию в кратчайший срок, Такой бак необходим для съенки 
корабдекрушений, наводнений и прочих сцен. 

Вода в бак должна подаваться любой темгературы с таким расче 
| том, чтобы актеры во всякое время года могля сзободно находиться 
в этой воде, не подвергая свое злоровье опасности 

При электрооборудовании павельона помимо оборудования освети- 

тельных щитов общей сетн студии необходима установка автомат-по. 

тенциал:рсгулятора в 60 киловатт, мощного рсостага для всякого рода 
| слетовых эффектов отО до 220 вольт, общей мопцностью в 100 кило 
| ватт 

В павильоне веобходим мощный коипрессор-расиылитель технических 

масел (глицерине н др.) для получения эффекта тумана, В снду того, 
что такой «тумаш» легко проникает во все щели, необходимо еще раз 
напомнить о изобходимости полной воздушной изоляции трюкового па- 
вильона от соседних помещений 

Мощный передвижной велтилятор, работающий от электрического 
мотора, необходвм для создания эффектов ветра, бури и т. д. 

Помимо оборудования самого павильзна необходимо прелусмотрать 
рапиолальное расположение и оснашевие подсобных помещений для це- 
хов, работа которых непосредственно ‘связана с трюковыми съемками, 
К числу таких подсобных помещений Мы относим комиаты для после- 
Дующей дорисовки, махетные мастерехие, экспериментальную экспресс 

| лабораторию, комнату с трюкмашиной (трюкмашина, выполняющая спе- 
| пиальзог задакие, должнг служить ‘одновременно также и печатной ма- 
иной для фонов транспарантных или проекцкокных], комнаты для ма- 

стерской надписей и компату-коллектор в 6) метров’ для сборки, под- 
| краски и поделки макетныхе присгособлений. 

Работа в трюковом павильоне повлечет за собою пои всикого рода 
съемках с водой необходнкость быстрой сушки костюмов или драпиро- 
вок. Поэтому (Костюмерную комиату для этого павильона следует об) 
рудовать так, чтобы в ней была обеспечена такая возможность быстр 
сушки. 
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